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Sumajestad: la palabra. Partiendo del proverbio africano que “para educar
a un nino se necesita todo un pueblo”, tenemos un desafio que excede a los
formatos tradicionales de ensefianza-aprendizaje.

EL 10% del tiempo lo transcurre dentro de la escuela, es decir que el
restante 90% el nifio/joven absorbe la informacidn que se encuentra por fuera
de las aulas.

Hoy se nos presenta esta herramienta para el fortalecimiento pedagdgico,
convencidosquelaalfabetizacidnaudiovisual endmbitos educativos proporciona
mas instrumentos para estimular el pensamiento y la autonomia critica.

Buena parte de la sociedad sostiene que la influencia de los medios es
mala para los nifios y adolescentes, que provocan menos niveles de lectura o
que colocan al sujeto en contacto con modelos dudosos de imitar. Lo cierto es
que en la actualidad es dificil imaginar a una persona desconectada del mundo
de las redes sociales, de la televisidn, del celular, Tablet o computadora portatil.
Como docentes debemos asumir a una persona que estos cambios aparecieron
a gran velocidad y que todo cambio es una oportunidad, no un problema. Hoy
tenemos la chance de conocer y transmitir nociones a través de la praxis
cotidiana.

Es cierto que ya no somos los tétems del discernimiento pero si unos
incomparables conductores aulicos hacia un conocimiento casi sin limites.

En este mundo global, la Ley Nacional de Educacién nos brinda un marco
para pensar de forma holistica el proceso de ensefanza. Queremos crear
condiciones de igualdad en el acceso a las tecnologias (que vinieron para
quedarse) e impulsar la participacién en la cultura comun.

Buscamos entusiasmar a nuestros ninos, integrando sus capacidades
emocionales y que los jovenes produzcan mensajes audiovisuales alternativos.
Que lean este material y se apropien como duefios del presente y la realidad
inmediata. EL conocimiento nos permite “manejar” y nos “ser manejados” por el
mundo y la cultura audiovisual.

Sabemos que sélo con este instrumento a modo de “guia” no es suficiente,
nuestro objetivo es mas profundo: queremos misioneros libres y sélo la
educacion nos hace libres.

Sea en el formato que fuese: siempre su majestad sera la palabra.

Lic. Hugo Passalacqua

Gobernador de Misiones

Los desafios de la educacidn hoy son estimulos para que los docentes
busquemos nuevas maneras de promover la construccion critica del
conocimiento. Por ello valoro la dedicacion del equipo del IAAVIM, Instituto de
Artes Audiovisuales de Misiones, que incluye en su plan de trabajo el desarrollo
de este material orientador para los maestros y profesores misioneros.

Asi como es importante la alfabetizacién inicial como base para el
acceso al mundo de la lecturay la escritura, la alfabetizacién audiovisual se nos
presenta como un nuevo proceso de aprendizaje, imprescindible para acercar
a los nifos y jovenes al mundo de la cultura desde los lenguajes propios de
nuestra época.

Este material se convertira en una potente herramienta para la
transformacion de las practicas de ensefanza, pues la conjuncion poderosa
entre la experticia de nuestros productores y gestores audiovisuales y la
capacidad pedagdgico-didactica de nuestros docentes es una formula perfecta
para un salto cualitativo en la educacion misionera.

Ya tenemos pruebas concretas de experiencias desarrolladas en los
CAJ, Centros de Actividades Juveniles, donde los jévenes encuentran un
espacio para expresar sus particulares modos de ver la vida, y en los que las
experiencias de producciones de cortos y otros productos audiovisuales nos
demuestran que vale la pena animarse a romper esquemas estereotipados y
buscar nuevas alternativas para ensefar y aprender.

Por ello felicito a los gestores de este material e invito a los docentes
a apropiarse de esta herramienta para seguir construyendo la educacion que
todos queremos.

Mgter. Ivonne Aquino

Ministro de Cultura, Educacion, Ciencia y Tecnologia



Una vez mas, apostamos al Cine Joven Comunitario y a la herramienta del
Cuadernillo de Alfabetizacion Audiovisual, como guia para el desarrollo en la
ensefianza del Lenguaje Audiovisual, en el marco del aula.

Enestaedicidn,queremosfocalizar sobreelgénerodocumental, buscando
transmitir las herramientas del mismo, sus posibilidades documentales,
creativas y narrativas; ya que ofrece un amplio abanico de recursos expresivos,
que enriquecen la obra desde el punto de vista artistico.

El lenguaje documental tiene la particularidad de ser un instrumento
de memoria, de resguardo, de registro y documentacion sobre una realidad o
proceso vivencial de una comunidad, y ser a su vez un medio de expresion muy
fuerte y con mucho potencial artistico.

Es la rigueza que propone este género, lo que nos lleva a elegirlo;
invitando a través del Cine Joven, a abordar el eje de la memoria, y que los
jovenes vuelguen en sus obras la mirada de su generacidn, de su realidad, de
manera libre y creativa.

El Cine Joven Comunitario, es un esfuerzo compartido que se materializa
con el apoyo del CFI, en una red institucional que se va fortaleciendo afio a
ano, paso a paso. Entendemos que el programa contribuye a visibilizar el
audiovisual como unrecurso pedagdgico, tanto en lacomunidad como en el aula;
complementandose y fortaleciéndose a su vez con el material del cuadernillo
del afo pasado.

Axel Monsu

Coordinador y Representante Legal e Institucional
Instituto de Artes Audiovisuales de Misiones
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Presentacion

¢ Por qué proponemos realizar documentales como una forma de abordar
la alfabetizacidon audiovisual en ambitos educativos? En principio, porque es
una manera de convocar a los estudiantes a través de una practica que les es
cercana: registrar la realidad desde una representacién propia con la intencion
de comunicar algo.

Los estudiantes realizan videos de sus vidas y de las ajenas, para
compartirlas en las redes sociales como medio de comunicacidn inmediata.
Miran el mundo a través de una pantalla y plasman una representacion posible,
también mediante el encuadre. Asumir que los estudiantes son nativos digitales?,
es entender que quieren navegar con fluidez para buscar informacion, que
utilizan reproductores de audio y video diariamente, que toman fotos digitales
que retocan y envian, que hacen presentaciones multimedia y permanecen
conectados desde que se levantan hasta que se acuestan, incluso en los ambitos
educativos. Es decir, crean sus propios contenidos de manera inmediata. Sin
embargo, hacer videos no logra abarcar la complejidad que implica saber usar
el lenguaje audiovisual para contar con sentido narrativo una historia con
estructura y recursos propios. La alfabetizacién audiovisual es un aprendizaje
que la escuela tiene que empezar a asumir; y acompanar el uso y las practicas
narrativas en imagen y sonido es habilitar debates acerca de el gqué -se quiere
contar-, el quién -asume un punto de vista y una mirada de autor-y el cdmo -se
va a mostrar eso que queremos comunicar-. Indagar acerca de lo que se quiere
contar, poder asumir un punto de vista y trabajar en equipo para lograrlo, son
algunas de las practicas que el docente-tallerista puede asumir como propias,
porque suelen ser ajenas a los estudiantes cuando comunican en las redes.

La propuesta no se basa en ser un experto en los recursos que utilizan
el lenguaje audiovisual, sino en habilitar un intercambio genuino con los
estudiantes donde el fuerte del docente sea organizar el trabajo en equipo y
proponer preguntas que inviten a indagar acerca de los temas que resultan
interesantes para desarrollar en el proyecto documental. La alfabetizacion
audiovisual exige: detenerse, observar, investigar, reflexionar frente a los
hechos, decidir qué se quiere contar, para qué se quiere contar, cdmo se va a
contar, en qué marco, en qué contexto, con qué recursos narrativos, es decir,
con qué elementos propios del lenguaje. EL proceso de construccidon de un
proyecto colaborativo es una propuesta en la que el docente-tallerista tiene
que involucrarse, es parte de comenzar a asumir la alfabetizacion audiovisual
en ambitos educativos.

Fernanda Ribeiz Huarte

Docente, guionista y realizadora
especializada en alfabetizacion audiovisual en la escuela

1. EL término “nativo digital” fue acufiado por el autor estadounidense Marc Prensky en 2011 en un ensayo titulado
“La muerte del mando y del control”, donde los describe como las personas nacidas en la era digital.

Como recorrer
este cuadernillo

Cinco capitulos integran esta propuesta para la alfabetizacién audiovisual,
y estan destinados a las personas que acompafen el aprendizaje de este
lenguaje en espacios educativos: docentes y/o talleristas.

Nombramos cada capitulo como las etapas de realizacion de una pelicula:
Desarrollo del proyecto, Preproduccidn, Rodaje, Postproduccion y Exhibicion.
Es un recorrido posible para realizar con los estudiantes, donde cada uno de
los involucrados podra apropiarse de las practicas sugeridas y aportar su
experiencia e impronta para enriquecer la propuesta en la escuela.

En cada una de estas etapas, valoramos el trabajo e integracion de
docentes de diversas areas curriculares, como: Lenguayy Literatura, vinculando
los contenidos de narracion, elaboracion de sinopsis, argumentos y guiones.
Asimismo, de las areas de Salud, Ecologia, Psicologia, Filosofia, Derecho,
Etica y Ciudadania, Historia para el abordaje y problematizacién de las
tematicas. Del area de Tics, en la edicidn y postproduccion digital. Artistica y
Tecnologia en el disefio de posters y carteles de promocion.

Propuestas para resolver y producir con los estudiantes abordando los contenidos y
o practicas del lenguaje audiovisual (mirar cortos, registrar una escena con diversos

dispositivos, investigar, escribir ideas, sinopsis y guiones, analizar los recursos

narrativos del documental, realizar entrevistas, organizar el material y trabajar en

equipo) de cada uno de los capitulos.

Y orientaciones para los estudiantes acerca de dicha practica.

Preguntas para orientar el intercambio con los estudiantes, que posibilitan la
reflexiony el abordaje de diversos contenidos propios del lenguaje audiovisual.

Conceptos clave del lenguaje audiovisual para comentar con los estudiantes
y posibilitar el intercambio al finalizar los diversos recorridos propuestos.

Propuestas para ser realizadas al finalizar cada capitulo, que retoman los
contenidos y practicas de la alfabetizacion audiovisual, en funcién del
desarrollo del cortometraje original/propio de los estudiantes.

W N ©

Actividades para ampliar
Mas sugerencias para el trabajo con los contenidos en relacion con otras areas curriculares.

APUNTES
Un espacio para que el tallerista utilice a modo de notas.



Para entrar en practica/ =
en tema/en cuadro




P 14 Introduccion

Se propone una serie de ejercicios que permita a los estudiantes
familiarizarse con el lenguaje audiovisual, a través del uso de la camara en
pequenas situaciones que permiten obtener practica sobre las diferentes
posibilidades de contar que ofrece la imagen y el sonido.

>

Video Minuto Documental

Elegir un encuadre (por cdmara) de una misma
situacién y grabar durante un minuto lo que alli
sucede, sin mover la cdmara para poder descubrir
cual fue el recorte que cada estudiante hizo sobre
la realidad. Usar mas de una camara para poder
trabajar la eleccidn del encuadre y punto de vista
(una posibilidad es trabajar con celulares).

>

Tamarfos de plano

Contar una misma situacion en diferentes tamafos
de plano para poder ver la funcién de cada uno
de ellos. Situacién: “Una persona barre hojas del
piso y varios transeuntes no le prestan atenciony
desparraman la basura”, una y otra vez. Contarlo
todo en diversos tamanos de plano?: plano detalle
(altura de la camara en el piso), después en plano
general y finalmente en plano medio (altura del
rostro de la mujer y los transeuntes).

Actividades para ampliar
2. Ver tamanos de plano en capitulo 3 “Practicas para la alfabetizacién audiovisual en ambitos educativos” 2017
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Una situacion editada

Armar, en la linea de tiempo, diversas posibilidades
de montaje de la situacién: “Una persona barre
hojas del piso y varios transeuntes no le prestan
atenciéon y desparraman la basura”, usando PG,
PM vy PD, para dar mayor progresion a la situacion
que antes se vio fragmentada. Usar un software
que el tallerista y/o los estudiantes manejen (por
experiencias previas).

Movimiento de cAmara (en mano)

Realizar ejercicios de seguimiento de personaje
con camara en mano. El documental, en varias
ocasiones, requiere seguir a los protagonistas de
las historias. Un estudiante camina, otro avanza a
su lado con la cdmara en movimiento (traveling) y
lo acompana: de frente, de perfil y de espaldas. Es
importante que haya un estudiante que sostenga
la cintura del camardgrafo, como si fuera sus ojos,
para que no tropiece o lastime.

Camara en tripode

Realizar movimientos de cdmara con el eje fijo
(paneo). Presentar un personaje con un paneo
vertical (de los pies a la cabeza) y ver cual es el
tiempo necesario de lectura para que se vea a la
persona y el plano sea prolijo. Colocar un grupo
de personas en una ronda y la camara en el
centro para hacer un paneo circular, que posibilita
una presentacion conjunta. Se pueden probar
diferentes tamafos de plano.




Laluzy el sonido en una entrevista

Realizar una breve presentacion de un personaje.
Colocar la camara cerca (PP, PM) y luego lejos (PG)
para poder ver cudl es la posibilidad de registro
sonoro que ofrece la cdmara, desde el micréfono que
tieneincorporado. Deigual modo, repetir varias veces
para chequear como se ilumina mejor al personaje.
Probar en un exterior, con luz dia; en un interior con la
luz de frente, en contraluz y con una iluminacion de
perfil. Si hay varios celulares o camaras, se propone
dividir a los estudiantes en grupos y que cada uno
experimente una opcion de sonido e iluminacion.
Luego, ver todos juntos el registro.

4

Para conceptualizar

Nociones de encuadre, iluminacion y sonido: hacer un primer acercamiento
a las nociones basicas de la alfabetizacion audiovisual, desde la practica
vivencial, permite que los estudiantes experimenten con libertad, reconozcany
conozcan las posibilidades que brinda el lenguaje antes de realizar el proyecto
documental. Comiencen a pensar relatos y situaciones en imagenes y sonidos.

Capitulo

01



Capitulo 01

El documental nace con la funcidn de “documentar/mostrar” la realidad
mediante el registro de una camara. Cuando miramos lo que acontece a nuestro
alrededor, a través de ella, hacemos un recorte, una representacién que nos es
propia. Tiene que ver con lo que decidimos mostrar y lo que elegimos dejar
fuera del cuadro. Es nuestra representacion de la realidad, como vemos lo
que sucede.

Proponemos, como un primer acercamiento al lenguaje y sus recursos
visuales y sonoros, mirar diversos cortos y largometrajes documentales.
Entrar en el universo del documental, compartiendo la experiencia de ver
documentales, con la idea de averiguar el qué, el quién y el cémo. Es decir,
los procesos de creacion detras de la obra: ;cudl es el tema?, ;qué hipdtesis
plantea?, ;cudles fueron los procesos de indagacion e investigacion? y ;cudles
son los recursos narrativos que utilizan?

>

Mirar y analizar documentales

Luego de proyectar cada documental, se puede

orientar el intercambio con los estudiantes con la

idea de identificar:

v Qué cuenta el documental (su tema e hipdtesis)

v Como lo cuenta (a través de qué recursos
visuales y sonoros construye el relato)

v Cuales son las instancias de investigacion que
tuvo que explorar

Desarrollo de un proyecto P 19

TIRE DIE

Direccidn: Fernando Birri

Origen/afio: Argentina, 1959

Duracidn: 33 minutos

Guion: Fernando Birri, Juan Carlos
Cabello, Maria Dominguez, Manuel Giménez,
Hugo Gola, Neri Milesi, Rubén Rodriguez
y Enrique Urteaga

Fotografia: Oscar Kopp y Enrique Urteaga
Montaje: Antonio Ripio

Sinopsis:

Mediometraje documental con puesta en
escena, Tire Dié es una obra fundacional
del grupo de cineastas santafesinos y del
documental latinoamericano, construida
alrededor de la idea de contrainformacidn.
El film se dinicia con una versidn oficial

de la rica capital provincial con largas
imagenes panoramicas de su moderno perfil urbano, mientras
la voz de Guillermo Cervantes Luro brinda la dinformacidn
badsica acerca de la historia de 1la ciudad, sus principales
actividades productivas y su estructura econdémica. Al concluir
la presentacidén del locutor, la céamara abandona la fachada de
prosperidad general y se dirige a los margenes geograficos vy
sociales de la ciudad para desplegar lo que sus realizadores
denominaron una encuesta social filmada.

¢ Qué muestra el cortometraje de Fernando Birri? ;Qué cuenta de la época en

e la que fue registrado? ;Cudl es la mirada del autor, qué nos quiere decir? Desde
el discurso y desde la puesta de cdmara se muestran dos representaciones
diferentes de la realidad de la provincia de Santa Fe de los afos 60. ;Como
acompana la puesta de cdmara los diferentes discursos o relatos? ;Cudles son
los recursos visuales y sonoros que utiliza?

(I Recursos R
ﬁ MATERTIAL
VOZ DE ARCHIVO
EN
ENTRE
VISTA OFF
e ——



P 20 Capitulo 01

TIERRA DE LUNA

Avio: 2012

Realizacidn: Pawel Wiecheter & Nicolés de
Amadio

Lexrras

t
NUNDADAS —

Sinopsis:

Documental que nos muestra cbédmo afecta
una represa en 1lo social y ambiental, en
este caso la represa binacional Yacyreta

que hasta el momento sigue con sus

actividades.

¢Cudl es la hipdtesis que plantea el documental? ;Quién cuenta la historia frente

e a las cdmaras? ;Hay un unico narrador? ;Cudl es el tema que aborda? ;Cémo se
relaciona con laprovincia de Misiones? ; Cudl habrd sido el proceso de investigacion
para poder desarrollar este tipo de documental?

‘<: Recursos
MATERlKL [; ESCEI
| ENTREVISTA .
—
APUNTES

Desarrollo de un proyecto P 21
L TEWEE Sery lener
i un film de Micolas Philibert i [ ]
Direccidén: Nicolas Philibert “ "

Origen/afio: 2002. Francia. 104 min.
Género: Documental/Observacidn
Produccidn ejecutiva: Gilles Sandoz

Musica: Phillippe Hersant

Fotografia: Katell Djian y Laurent Didier
Montaje: Nicolas Philibert

Intervenciones: Georges Lopez, Laura,
Guillaume, Julien, Jonathan, Nathalie,
Olivier, Alizé, Johann, Jessie, Jojo,

Marie, Létitia, Axel

Sinopsis:

Inspirado en el fenbmeno francés de
la clase Unica, “Ser y Tener” muestra
la wvida de wuna pequefia clase de un
pueblo a 1o 1largo de todo wun curso,
mostrandonos una calida y serena mirada

a la educacidén primaria en el corazdn de

la Landa francesa. Una docena de alumnos
entre 4 y 10 afios reunidos en la misma
clase, se forman en todas 1las materias
bajo la tutoria de un solo profesor de
extraordinaria dedicacibén. Maestro de 1la
autoridad tranquila, el profesor Georges
Lépez conduce a los <chicos hacia 1la

adolescencia, mediando entre sus disputas

y escuchando sus problemas.

¢Cudleseltemadeldocumentalde Philibert? ;Cudleslahipétesis queparaustedes

0 plantea el documental? ;Cudl es el lugar que ocupa la camara? ;Interviene?
¢Algun personaje realiza preguntas? ; Quién lleva adelante la accion? ; Cudl fue el
proceso de investigacion que el director tuvo que realizar antes de salir a grabar?
¢Cudles son los recursos audiovisuales que utiliza para narrar?

°<I Recursos

U ESCENAS pE |

| RECISTRO £y |
| ENTREVISTA OBSERVACIDN |

\



P 22 Capitulo 01

LIFE
LIFE ANIMATED e
Origen/afio: 2016 USA i
Género: documental/Animacidn <
Guion: Ron Suskind
Productora: A&E IndieFilms, Motto Pictures,
Roger Ross Williams Productions

Musica: T. Grif fin

Fotografia: Thomas Bergmann

Sinopsis:

Cuando Owen Suskind deja de hablar a los
tres aflos, se reconecta de a poco con
su familia y el mundo exterior a través
de sus adoradas peliculas de Disney.
Basada en el libro de Ron Suskind, gand
el premio de la audiencia en el Festival

de San Francisco.

¢Cudl es la pregunta central que se hace el documental? ;Quién cuenta la

e historia frente a las cdmaras? ;Hay un unico narrador? ;Como se compone
la narracién? ;Cudl es el rol de las escenas animadas? ;Por qué creen que
el director habrd tomado estas decisiones? ;Cudl es la hipdtesis de trabajo?
cQué muestra o demuestra el documental? ;Cudles son los recursos visuales
y sonoros que utiliza?

'<: Recursos
ﬁ , MATERIAL eS|

ENTREVISTA

L
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Titulo original: Home

Direccidn: Yann Arthus-Bertrand

Guion: Isabelle Delanoy, Denis Carton,
Yen Le Van, Yann Arthus-Bertrand
Productor: Denis Carot, Luc Besson YANN ARTHUS-RERTRANS
Musica original: Armand Amar

Nacionalidad: Francesa

Atio: 2009

Género: Documental

Duracidn: 80 minutos

Distribucidén: Disponible en DVD por
Karmafilms.

HOME

Sinopsis:

Home (“Hogar” en espanol) es un
documental dirigido por Yann Arthus-
Bertrand y estrenado en 2009. La pelicula
estd enteramente compuesta por vistas
aéreas de diversos lugares alrededor del
mundo Jjunto a la voz de un narrador.
Muestra la diversidad de la wvida en la
Tierra y cbémo las actividades humanas se

han convertido en una amenaza para el

equilibrio ecoldégico del planeta.

Al ver Unicamente las primeras escenas del documental, ;qué se puede

e anticipar sobre su temdtica, hipotesis y recursos visuales y sonoros? ;Quién
narra la historia? ;Cudl habrd sido el proceso de investigacion para poder
desarrollar este tipo de documental?

‘<: Recursos
IMAGENES VOZ MATERTAL
SATELITALES EN DE ARCHIVO

QOFF
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EL RASCACIELOS

AN LA TRAMA SECRETA DEL PALACIO BARDLD

=) )

EL RASCACIELOS LATINO

Direccidn: Sebastian Schindel
Guion: Sebastidn Schindel,Fernanda
Ribeiz, Sebastian Caulier, Leonel
Productora: Magoya Films ,/ INCAA
Pais: Argentina

Avio: 2012

Duracidn: 73 min.

Género: Documental

Musica: Lucas Colonna

Sinopsis:

E1l Rascacielos Latino desentrana los misterios que rodean al
mitico Palacio Barolo de Buenos Aires y a su creador, el arquitecto
italiano Mario Palanti. E1 protagonista de la pelicula es el
propio director, Sebastian Schindel, quien se pregunta por el
enigmatico estilo arquitectdédnico del edifico, estilo que va a
contramano de todos los céanones estéticos de la época. Poco a
poco, el protagonista va descubriendo el secreto del Palacio
Barolo: que su ecléctica arquitectura se pensd como una maqueta
ilustrada del cosmos dantesco de “La Divina Comedia” al estar,
al igual que el poema, dividido en infierno, purgatorio y paraiso.
E1l edificio, repleto de simbologias, habria tenido 1la finalidad
oculta de albergar los restos de Dante. Finalmente, la pelicula se
pregunta si las cenizas se encuentran verdaderamente en la ciudad
italiana de Florencia o si estan ocultas en Argentina.

¢cCudl es la hipdtesis que plantea el documental sobre el Palacio Barolo

e y las cenizas del Dante? ;Se puede comprobar con el recorrido que hace el
protagonista? ;A través de quién se cuenta la historia? ;Cudl es el narrador que
unificatodoelrelato? ; Puede unpersonaje de ficcion aparecer enundocumental ?
¢Por qué el director o los guionistas consideraron que era un recurso necesario?
¢Cudles son los recursos audiovisuales que utiliza para narrar?

'<: Recursos
&‘ MATERIAL
VOZ DE ARCHIVO FoCENAS - pERSONAJE
ENTREVISTA EN ‘o PRINCIPAL
OfF
S ——
APUNTES
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LA PASION

DE ANITA

Titulo: La pasién de Anita

Guion y Direccidn: Héctor Jagquet

Fotografia y Cdmara: Diego Gesualdi
Montaje: Marcela Truglio (SAE)-German
Cantore (SAE)

Sonido: Guillermo Ursini

Ayudante de Direccidén: Franco Nasario

Ayudante de Cdmara: Marcelo Lomuto Duracidni26:11 minutos
EquipodeProducciodon: Laura Andino-Santiago Origen: Misiones,
Carabante-Maria Blanca Iturralde Argentina

Misica Original: Lucas Kohan Atio de produccidn:2015
Color: Alejandro Armaleo Afio de terminaciodn:2016
Grafica: Diego Gesualdi Idioma: Espafiol
Coordinacidn de Postproduccidn: German Sonido: Estéreo
Cantore (SAE) Aspecto de pantallail6: 9
Produccidn General: TREMULA Calificacidn: ATP
Sinopsis:

Anita tiene ochenta aflos y vive en la colonia Los Helechos, en
la provincia de Misiones, Argentina. Le gusta cantar canciones
ucranianas ancestrales que vienen de un tiempo y una regidn
tan lejanos que no conocemos. Canta siempre mientras hace las
tareas de la chacra. Tiene un fondgrafo antiguo que heredd de su
suegro y que guarda como una reliquia. Anita volveréa a cantar

para el pUblico como antafio lo hacia en fiestas y casamientos.

(: Recursos

0 VOZ MATERIAL
DE
ENTREVISTA EN ARCHIVO B eWENTO
§)33 2t
e N e —



Al mirar documentales, aparecen algunos conceptos claves sobre el
lenguaje audiovisual y recursos con los que relata el documental, por ejemplo:
ver gue hay muchas voces expertas que hablan sobre el tema, pero también la
voz de un narrador que conduce el relato. En cuanto a las imagenes, podemos
descubrir que notodastienenel mismoregistro, por momentoslacamaraobserva
Unicamente, en otros esta en funcion de quien habla y otras veces aparecen
animaciones o archivo. Asi, el tallerista junto con los estudiantes, comienza a
identificar algunos recursos que usa el documental para contar sus historias.

— O

Una escenayy sus posibles
recursos narrativos

Contar una misma situacion o escena de la
cotidianeidad delgrupo, utilizando diversosrecursos
narrativos. Para poder explorar los recursos
sonoros y visuales, se propone que el tallerista
trabaje la misma escena en pequefos grupos, para
gue cada uno de ellos se haga cargo de contar la
situacidn utilizando un Unico recurso: material
de archivo, entrevista, voz en off, imagenes de
observacion, imagenes ficcionadas o un personaje
que narra en primera persona. Luego de mirar el
material, se propone armar la historia en una linea
de tiempo (editarla), intercambiando los recursos
dependiendo de lo que se quiere contar.

¢,Qué pasa si se narra con un unico recurso? ;Es mds interesante la historia si
se utilizan varios? ;Como saber cudles son los correctos para lo que se quiere
contar? ;Quién toma esa decision? ;De qué depende?
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[

Para conceptualizar

Recursos documentales: una vez seleccionado el tema del documental, es
importante saber cuales son los recursos del lenguaje documental, visuales
y sonoros, que van a utilizar: material de archivo, entrevistas, registro de
escenas de observacion, escenas ficcionadas y tipo de narrador (en off,
entrevistados, personaje protagonico). La eleccién del como se quiere
contar la historia, depende del tema y la propuesta narrativa y estética del
grupo. Depende del equipo de realizacion del documental.

Antes de comenzar con la escritura formal del proyecto audiovisual,
es necesario indagar en los intereses y mirada del propio grupo de trabajo.
Elaborar preguntas acerca de qué se quiere contar. Para eso es necesario
investigar en diferentes fuentes de informacidn: material de archivo (gréfico,
fotografico y audiovisual), bibliografia preexistente y una primera aproximacion
con personas vinculadas con la tematica del documental. Es necesario hacer
este recorrido acerca del tema, formular preguntas antes de plantear una
hipétesis de trabajo.
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Sistematizacion del proceso
de investigacion

Investigar e indagar implica hacer un recorrido por
diferentes fuentes de informacién. Para acercase
a esas fuentes, proponemos hacer una pequefa
investigacion sobre un posible tema de interés
para el grupo, por ejemplo: “Por mas horas de
suefo”. A partir de esta consigna, elegir un area de
trabajo y un enfoque sobre el tema. A continuacion,
sugerimos identificar un problema en general e
indagar en diversas fuentes® qué informacion existe
al respecto. Posteriormente, formular preguntas
relevantes hasta arribar a una pregunta central
que responda a “de qué se trata el documental”
(eje) y permita enunciar una hipdtesis®.

¢Esnecesarioinvestigar? ;Por qué?;Cudles son los pasos que hay querealizar?
¢ Tener una pregunta central, qué aporta? ;Fue necesario formular preguntas
previas? ;Cudles sonlas fuentes deinformacidn con las que trabajaron? ; Existe
un posible recorrido de investigacion o indagacién anterior a la realizacién de
un documental? ;Como sistematizarias el proceso de indagacion?

O

Para ordenar la informacion, se propone completar los siguientes items:

Fuente consultada

Actividades para ampliar
3. Reforzar fuentes de informacion
4. Definicion de hipotesis y ejemplos
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De la investigacion a la elaboracién de un guion documental. ;Qué
hacemos con toda la informacidn obtenida? ;Como se organiza? Es necesario
encontrar una estructura donde aplicar la informacidn relevante obtenida
hasta el momento, teniendo en claro el eje o hipotesis a comprobar. Segun sea
el proyecto documental, va a ser la propuesta de guion que se desarrolle. Como
ocurre en el guion de ficcion, es fundamental identificar qué se contara con las
imagenes y el sonido. Qué personaje va a ser el narrador principal de la historia
(puede ser una voz 0 mas de una) y cuéles los recursos elegidos. Todas estas
decisiones, tienen que aparecer en el guion de rodaje®.

Es necesario recordar que todo guion cinematografico®, sea documental
o de ficcion, se escribe en tercera persona del presente.

>

Guiones documentales

&»‘i’@%‘ Leer escenas de diversos guiones documentales:
= <> ¢ ‘Favio: cronica de un director” de Alejandro
&”$. \’Qz&\ Venturini, “El Rascacielos Latino” de Sebastian
Pl . Schindely “Una Gira Diferente” de Schindel, Molnar
..y Gieco, en la siguiente infografia, para poder

identificar los posibles formatos, el narrador/
« protagonistay los recursos que aparecen.

Actividades para ampliar

5. Guion de rodaje: Leer en “Practicas para la Alfabetizacién Audiovisual en ambitos educativos” Cap. 1

6. Leer sobre formato de guidn de ficcion en “Practicas para la Alfabetizacion Audiovisual en ambitos educativos”
Informacion para ampliar: Pensar cuales son los elementos sonoros desde el guion documental.

Ampliar la busqueda acerca del sentido de la musica y los wildtracks para acompanar lo que se quiere contar.
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—— GRUPAL

Al finalizar el”rercor‘rido por el ca/offu/o, el td/lerista

le propone a los estudiantes
que realicen el

mismo proceso de eleccién de un tema, indagacion e investigacién,
formulacion de hipétesis y escritura del guién de rodgje.

PROYECTO:
INTEGRANTES:

PREGUNTAS FORMULADAS FUENTES DE INVESTIGACION

'PREGUNTA CENTRAL/HIPOTESIS

SINOPSIS ARGUMENTAL (escribir con un color el inicio de

I cthlicto, con otro
el desarrollo del conflicto y con otro la resolucion de

| conflicto)

"Recordar que al escribir

la_sinopsis tienen que estar presentes los aspectos de
la estructura del

cortometraje: persongje en situacion de conflicto, Gnico objetivo
o linea de relato y final sorpresivo. ,

“Recordar también que se escribe en tercera persona del presente.

P

L {4 il ' l pid
i1 ’ |
RECURSOS s tilizardn en el documental grupal
sos que uti . :
Marcar aquellos recur 7
- e  PERSONAJE i3
- MAT NAS ANIMACION AGENES PRINCIPAL
0\ VvOZ . gﬁ AERRCII:IAILVO Fq%;glcoENADéj | gmﬁmms i o
ENTREVISTA EN - (DE ACOMPARAMIENT \1 . & ;;
! oFF - “ / I \
/V

GUION DE RODAJE .

ESCENA 1 INT/EXT LUGAR - DIA/NOCHE

NES. E
DESCRIPCION DE LUGAR. PERSONAJE/S. ACCIO

EN ON) £
PERSONAJE/NARRADOR (VOZ EN OFF O

R 7 ’ 7 escenas
*Recordar que al escribir el quion tienen que detallarse las n
' ' ue aparece
' ' acio), con los personges 4
(unidad de tiempo 'y espacic =
esos lugares y dejar ver de qué va a hablar cada uno de e
en eso 7

Pl



Preproducciéon

De como preproducir
un proyecto documental:
del guion al plan de rodaje
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Usos y sentidos
del lenguaje audiovisual

El cine es un arte colaborativo, donde un equipo trabaja en conjunto, para
lograr comunicar algo en un lenguaje especifico: el audiovisual. Sabemos que
los estudiantes, nativos digitales (generacion que nacié con pantallas en lo
cotidiano), se vinculan con el lenguaje de manera instintiva, mediante horas
vivenciales con la tecnologia. El tallerista tiene el desafio de trabajar con ellos
la alfabetizacion del lenguaje: mostrar el como de cada recurso. En este sentido,
el capitulo propone una posible organizacion de la imagen y el sonido en pos de
construir un relato con sentido.

Ademads, es el momento de trabajar con los recursos narrativos
-desarrollados en el capitulo anterior- como parte del proceso previo al rodaje;
de organizar el trabajo y de asignar roles dentro del grupo.

>

Prueba de camara y sonido

Colocarenelespaciodetrabajoelequipodecamara
(celulares, foto, video), sonido (micréfono, boom,
microfono de camara) y luces (ambiente, mini-pan,
telgopor para reflejar la luz), y hacer pruebas con
todos ellos. Dedicar una jornada a lo que se conoce
como “prueba de camara”, para poder decidir qué
E equipo es funcional al proyecto.

EQUIPOS POSIBLES PARA EL RODAJE

Cdmara
—> de fotos —7 Celutar Micréfono &
Q inaldmbrico
Tripode
Grabador &~
J de ambiente
Micréfono Micréfono K

acamara N direccional

Grabador .
oo [ Equipo €—
digital de luces
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¢Podemos tener acceso a todos los elementos de registro de cdmara y sonido

e que necesitamos? ;Cudl es la mejor manera para prevenir que nuestro equipo
falle? ;Como lograr un registro limpio de sonido y de imagen? ;Cudl es el
equipo con el que cuenta el grupo? ;Es posible utilizar diferentes formatos de
registro de imagen y sonido?

La persona a la que vamos a entrevistar, es alguien que accede a compartir
informacion valiosa y tiempo con el equipo de rodaje. Es necesario, hacer
una investigacion previa sobre quién es la persona, a qué se dedica y de qué
tema especifico va a hablar. Es fundamental, para establecer un vinculo de
confianza, que haya un tiempo de conversacion previa e intercambio, para que
el entrevistado se sienta comodo y entre en contacto con el equipo de camaray
sonido. Incluso, puede ayudar pedirle se acerque a la camara para comprobar
como sera el encuadre y también hacerle escuchar el registro de sonido, antes

de comenzar con la preguntas.

La entrevista

Registrar una entrevista a un companero de equipo
para trabajar las nociones de encuadre, sonido
directo e iluminacién. Luego, intercambiar roles,
para que todos puedan pasar por la experiencia de
entrevistar y ser entrevistado.

Esimportante: mostrar la estabilidad de la camara,
el uso de un tripode o apoyo que brinde un encuadre
sin movimiento; verificar la distancia entre el
entrevistado y el micréfono (de cdmara o externo)
para detectar hasta dénde hay un registro nitido
de lo que dice el personaje (persona) y buscar un
ambiente silencioso, donde no haya interferencia
del ambiente; estudiar la orientacion de la luz,
para que el personaje no esté en sombra total o
parcial; y finalmente seleccionar un encuadre que
resulte atractivo y esté vinculado con el tema
(si es un escritor, el fondo puede ser la biblioteca).

¢(Antes de sentar al entrevistado, hicieron una prueba de cdmara y sonido?

0 ¢.Como fue la experiencia de realizar la entrevista con las preguntas pensadas
con anterioridad? ;Alguna de las respuestas los sorprendié? ;Puede pasar
lo mismo cuando aborden el proyecto documental? ;Es favorable para el
desarrollo de un documental?
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Conocer a la persona que se va a entrevistar, es fundamental para saber
qué preguntarle a la hora de realizar la entrevista. Pero, la base para que todos
se sientan preparados, es poder pensar y escribir una lista de diez preguntas
como minimo. Asi, el entrevistado entiende que el equipo realizé una previa
investigacion sobre su persona y el director o quién realice la entrevista no
tiene que enfrentarse a una situacion improvisada, porque puede ir con las

preguntas en papel.
41 —

Preguntas para el entrevistado

Entrevistar al tallerista o a alguien del grupo de
trabajo que les resulte interesante. Escribir una
lista de diez preguntas, que se centren en una Unica
tematica, por ejemplo su trabajo, un pasatiempo,
una experiencia, etc.

¢ Es necesario conocer las locaciones donde se va a grabar con anterioridad?
o ¢JAyudaaorganizarlatareaeldiadelrodaje?; A anticipar y preveer situaciones?
Al mirar las entrevistas que grabaron, ;descubrieron errores que les gustaria
modificar? ;Como se pueden evitar para que no pasen en el rodaje, ya que las

tomas son unicas?

Entrevista en situacion

Retomar los documentales que miraron en el
capitulo 1 y descubrir sobre las entrevistas: cual es
el fondo (croma, estudio, locacion), hacia donde mira
el entrevistado (a costado de camara, a camara,
fuera de cuadro), cdmo aparece el entrevistador (no
aparece, en off, en on ) y en qué situacion aparece
en entrevistado (estd estatico o en accion).
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¢Por qué es importante elegir el tamano de plano y el encuadre al realizar una

e entrevista? ;Todos los tamanos de plano cuentan lo mismo? ;La mirada del
entrevistado qué implica? ;Qué pasa si mira a camara y cudl es la diferencia
si lo hace a quién lo entrevista? ;Cambia la dindmica de lo que se dice si el
entrevistado estd sentado o en accion? ;En qué sentido? ;Esta relacionado con
qué se dice y como? ;De quién es esa decision?

>

Apuntes de pelicula

Mirar los tutoriales de la serie “Apuntes de pelicula™
de Juan José Campanella acerca de la realizacion de
una “entrevista” y “los roles” detras de una pelicula.

¢Quién graba la entrevista? ;Como se escucha lo que el personaje dice?

e cQuién tiene esa responsabilidad? ;Quién organiza la puesta de la escena y les
explica a los entrevistados sobre qué van a conversar? ;Quién se ocupa de la
iluminacion? ;Quién organiza las tareas de logistica y se encarga de que estén
los equipos necesarios para grabar? ;Cudles son los roles que existen en un
rodaje documental?

[

Para conceptualizar

El entrevistado: es una persona que accede a concedernos parte de su
tiempo. En este sentido, es necesario que el tallerista converse con los
estudiantes sobre laimportanciadel encuentro. Elequipoderodaje, debe
ir con un analisis previo acerca del entrevistado: saber quién es, cual es

su especialidad, qué tematica va a desarrollar, cuanto tiempo dispone
para realizar la entrevista, etc. Ademas, se propone que el director vaya
con una guia de preguntas escritas a realizar, confeccionadas por todo
el equipo.

Actividades para ampliar
7. Serie “Apuntes de pelicula” de Juan José Campanella.
Disponibles en YouTube: https://www.educ.ar/recursos/112682/edicion
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Uno de los aspectos mas notables del lenguaje audiovisual de un tiempo a
esta parte, es como se vinculan los nativos digitales (generacion que nacié con
pantallas en lo cotidiano) y los que no lo somos con la alfabetizacion de este
lenguaje. Aprender a contar audiovisualmente, es desandar un camino, que se
ha naturalizado, porque todos contamos algo con una camara, desde lo cotidiano
y, especialmente, a través de las redes sociales. Las practicas que proponemos,
tienen la finalidad de que los estudiantes descubran un nuevo lenguaje desde
un significado emocional y comunicacional para orientar el sentido del mismo.

Los estudiantes, ya saben que hay diferentes roles para la realizacion
audiovisualy que cada unode ellos desempefatareas propias. Que todos puedan
pasar por esta experiencia, posibilita que los estudiantes generen sus visiones
cinematograficas a través del uso del lenguaje audiovisual: un lenguaje que
requiere mirar a través de una cdmara para comunicar algo. Para trabajar con
la composicidn de la imagen y sonido, se propone que el tallerista retome los
conocimientos previos de los estudiantes, para analizar como aplican los roles
de un rodaje profesional en el equipo de trabajo que va a realizar el documental.

>

Roles en ambitos educativos

Realizar una puesta en comun, donde el tallerista
acompane el intercambio, preguntando sobre los
posibles roles que existen detras de una escena
en una pelicula profesional y cuales se podrian
realizar dentro del ambito educativo. Luego, pueden
compartir la propuesta que aparece en la siguiente
infografia.
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EQUIPO TECNICO (roles detras de camara)
Un rodaje profesional contempla equipos de trabajo con varios roles dentro de cada uno de ellos.

Proponemaos aquellos que son posibles de asumir por los estudiantes y que ademas, estan condi-
cionados por el equipamiento que se utilice para el registro.

Equipo de direccion Director, Asistente de Direccion

Equipo de produccion Jefe de produccion, Productor de campo

Equipo de arte Director de Arte, Escenografia y decorados, Maquillaje, Vestuario
Equipo de sonido® Director de Sonido, Microfonista

Equipo de fotografia y cdmara Director de Fotografia, Camarografo, Foto Fija

Equipo de edicién de imagen Editor, Colorista

Equipo de edicion de sonido Editor de Sonido, Musicalizador

Equipo de prensa Coordinador, Redactores (gacetilla gréfica, redes sociales, blog)
Equipo de foto fija Fotografos

Equipo de grafica Disenadores

¢;Cudles son los roles gque creen son fundamentales para realizar el

e documental? ;Cudles proponen para el grupo? ;Cémo organizan la tarea? ;Es
necesario que todos tengan experiencia previa para asumir un rol? ;Pueden
hacer actividades y pruebas previas donde todos pasen por los diversos roles a
modo de prueba antes de elegir?

|

La lectura pdgina a pdgina del guion, permite que cada equipo de trabajo
realice aportes y comparta ideas sobre cémo visualiza las diferentes escena
del documental. Tiene el objetivo de unificar criterios de preproduccion y
rodaje. Lo que se define en esa lectura no se modifica y esta acordado por todos
los estudiantes; y asi, el grupo puede avanzar con los preparativos para el
rodaje de manera organizada. Ademas, ayuda a anticipar situaciones y posibles

Actividades para ampliar
8. Equipo completo de sonido: Jefe de sonido directo -operador de mezcla - microfonista o boom operator - editor -
artista de foley
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soluciones. Una vez realizada la lectura del guion “pagina a pagina”, se arma
un plan de rodaje para establecer de manera ordenada: el nimero de escena,
el personaje, la descripcion de la accion y el lugar, los recursos narrativos, las
preguntas, el tipo de plano y la fecha de entrevista o rodaje.

>

~ .. -+ Lectura “pagina a pagina”

Leer el guion “pagina a pagina” que escribio el
grupo, en una mesa de trabajo y hacer marcaciones

nieoreions ;:.i%; y anotaciones al margen para identificar los
e uass oan Fa  diferentes recursos narrativos que aparecen

ot o =, . . , .
s o s = “’eqiqgfij (voz en off, entrevista, imagenes de archivo o de
< o ‘s ’ Ny .
“ae a?taﬁj-*:% observacidn, etc.), asicomotambién los personajes.
e «, &, . . .
2, Pe9y’iss™en El tallerista puede organizar, con los estudiantes,
-y “"do Rag e

la informacidn en un planilla de desglose, y luego
"e." v enunplande rodaje.

¢Cudles podrian ser las locaciones donde se realice el documental? ;Cémo

e van a registrar el sonido en un exterior y en un interior? ;Quién se ocupa de
citar a los entrevistados? ;Cudntos dias de rodaje van a ser? ;Cudles son los
acuerdos bdsico a los que llega el equipo?

>

Desglose de escenas para rodaje

Analizar el PLAN DE RODAJE del documental
“Pescadores” de Silvana Jarmoluk y armar
un primer borrador de plan de rodaje para el
documental propio.
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DOCUMENTAL “PESCADORES”
DESGLOSE DE ESCENAS PARA RODAJE 6 al 10 de enero 2004
esc |PERSONAI D/ | oeacion ACCION PREGUNTAS TIPO DE PLANOS | OBSERVACI
JE N ONES
1. Su vida como Filetera. Basicamente la
2. La historia de como interpreto a entrevista se
Bernardita. debera hacer con
3. Que importancia tiene Don Orione. La | ella sentada con
Casa de iglesi.a la Sagrgda_ Familia planos cortos(PP-
1 Raauel D IR | Entrevist 4. Q_ue mportanma tiene padre Dutto, la | PM)
quel aquel, ntrevista p
comedor hls@orla del sagrado corazon.
5. Quien es ella como curandera.
6. Por que le piden a ella el cuadro de
Don Orione para la Banquina
7. Que necesita el puerto para ser el que
fue.
Muestra del 1. Explicacién del santuario de su Aqui se tomaran
2 Raquel D | Dormitorio 8 habitacion tanto PG. Como
santuario PD
3 Raquel D |cocina Preparaciondel |................. PG
mate
....................... PG Esto se tiene
Raquel llevando que grabar
4 Raquel D |Banquina chica |el cuadro a los un dia
pescadores sabado bien
temprano
1. Que sabe de la historia de su padre PG -PM
2. Quien fue su abuelo.
Living de la i . 3. Comoy por que entro a la pesca
! Leandro b casa Entrevista c/ flia. 4. Por que sale en buques grandes.
Leandro PG-
5 Leandro D Vereda de la subiendo los
casa bolsos y
arrancando
Leandro PG
3 Leandro D |Ruta 226 manejando su
auto hacia el sur

¢Por qué es necesario organizar el plan escena por escena? ; Todo el equipo que
0 vaya al rodaje tiene que tener una copia? ;Qué permite anticipar? Si hicieron
un plan de rodaje para un proyecto de ficcidn, ;cudl es la diferencia con el del
documental? ;Qué items son propios de documental?

Para conceptualizar

7

Roles en ambitos educativos: es fundamental que los estudiantes
conozcan todos los equipos de trabajo que existen en un rodaje
profesional, pero mas importante es que cada uno de ellos pueda
asumir un rol dentro del ambito educativo donde se propone el registro

del documental. El tallerista tiene que poder ser flexible respecto de los
roles en ambitos de formacion, porque quizas no haya tantos alumnos
como actividades a desempenfar y alguno deba asumir mas de un rol
o trabajar con lo que se conoce como “cabeza de equipo” para asignar
todos las tareas de un area a un estudiante.
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Después de haber realizado el recorrido por el capitulo, el tall
a los estudiantes que seleccionen |

propio proyecto, que eljjan roles.

erista le propone
0S _recursos que quieren utilizar para el

RECURSOS NARRATIVOS

Marcar aquellos recursos que utilizaran en el documental grupal.
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Rodaje

De como organizarse en el
rodaje: del guion al registro
de testimonios y escenas




Capitulo

La organizacién
en un set documental

El rodaje es el momento de poner en practica todo lo planificado durante
el desarrollo de proyecto y en la preproduccidon. Salir a grabar las escenas que
se escribieron en el guion es enfrentar la hipotesis con la realidad. Entonces,
es fundamental tener presente qué se quiere contar y qué recursos se van a
utilizar, para no perder el eje de los testimonios y de las escenas planteadas.

El tiempo libre practicamente no existe en el momento del rodaje y los
estudiantes que pertenecen al equipo de camara y sonido, seguramente tengan
que tomarse un tiempo antes para hacer pruebas de cdmara o registros de
“sonido ambiente”?, que después se utilizan para acompanar la escena.

Para poder organizar el material que se registre en cada entrevista, tanto
de la imagen como del sonido, el tallerista puede facilitarle a los estudiantes
planillas, que luego serviran para la etapa de montaje. En ellas se pueden hacer
marcaciones de lo importante, de las tomas buenas o descripciones que se
consideren para la etapa de posproduccidn.

Finalmente, el ambiente debe estar lo mas controlado posible, por esa
razdn hacemos pruebas de encuadre y también de sonido.

>

Variables para plantear
técnicamente una entrevista en set

Mirar el cuadro de variables técnicas para realizar
una entrevista para encontrarse con cada personaje.
El testimonio es un elemento esencial dentro
del cine documental. La entrevista es la forma
mas usual de plasmarlo.

Actividades para ampliar

9. Sonido en rodaje: grabar elementos que no estan en sincro con la imagen, tener en cuenta cémo “suena” el
entorno para saber qué rescatar. Los pequefos grabadores portatiles son muy Utiles para colocarlos cerca de la
camara y obtener una estética hiperrealista.

10. Ambiente y fondos: cualquier fuente sonora que genere ruido hay que intentar que no esté porque puede

Rodaje P 49

Neutro No se le da importancia

Croma Para hacer un recorte y poner lo que se necesite
En estudio Puede ser un estudio movil, al igual que el croma
En locacién Re-significante o relacionado al personaje

LA MIRADA DEL PERSONAJE

De costado a la cdmara, mirando al entrevistador Quien estéa casi pegado al lente
De frente a la camara, mirando al espectador

Fuera de cuadro No se sabe donde mira el personaje

Debemos estar atentos a la mirada del entrevistado ya que cuando cambia constantemente
a lo largo de su relato, es probable que laimagen quede mal, afectando el testimonio.

EL ENTREVISTADOR

En OFF/OFF No esta (la pelicula se cuenta sola)

En OFF No se lo ve pero se lo escucha como narrador

En ON Aparece el director en camara y por ende es un personaje mas

Personaje estatico Parado o sentado
Personaje en accidn Realizando una actividad significativa para lo que se dice
Personaje caminando interactuando con el espacio

En el encuentro con el entrevistado, hay que apreciar el valor de su tiempo
e imagen como aporte a nuestro proyecto. En este sentido, es fundamental
poner cuidado en los preparativos para ese momento. Mientras el equipo de
camara y sonido busca el mejor lugar para realizar la entrevista, quien dirija
tiene que comentarle con anterioridad cudles son las preguntas que se le van
a realizar, cuanto tiempo va a durar el encuentro y cémo piensan grabar las
escenas. Anticiparle a la persona lo que se va a hacer, permite que se relaje y
pueda expresarse con mayor soltura y claridad.

La cesion de derecho de imagen es un texto impreso en un papel, donde
cadapersonaqueapareceeneldocumental nos cede suimagenvoluntariamente
para poder incluirla. Es fundamental que quien aparezca con testimonios y/o
durante un tiempo determinado, firme la cesion. Si es menor de edad, deben
hacerlo el padre y la madre en representacion.

entorpecer el registro. Por ejemplo: una radio que suena de fondo, otras personas que conversan cerca, etc.
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Cesion de imagen

Leer la cesion deimagen'! que aparece a continuacion
con el grupo y realizar un listado de todos los
personajes a quienes deben hacérsela firmar antes
de grabarlos con la camara.

CESION DE IMAGEN

Por la presente autorizo @ ......oooiiiiiiiiii e
a incluir mi imagen, interpretacion y voz en el documental
.................................................................. (titulo provisorio)
registradas especialmente para esa pelicula.

Esta autorizacién comprende la cesién irrevocable, de todos los
derechos sobre la interpretacién realizada y de esas imagenes
registradas exclusivamente para la mencionada pelicula, la cual
podra ser comercializada libremente por ..o,
en todos los medios audiovisuales y mercados sin generar

derecho alguno al cedente por esa causa.

Teléfono

/.

Actividades para ampliar
11. El contrato de cesion de derechos de imagen es un documento que permite que una persona fisica (cedente)
autorice a un tercero (cualquier persona fisica o juridica) o cesionario a utilizar su imagen a titulo gratuito u oneroso.
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entrevistado? ;De qué imégen estamos hablando? ;El uso de la propia imdgen
por qué tiene que ser cedido para otros fines?

o ¢cPara que sirve una cesion de imagen? ;Cudndo debe entregarse al

Las précticas que proponemos en este capitulo ayudan a la organizacion
del rodaje del cortometraje, ya que los elementos para su realizacién fueron
elaborados previamente: guion literario (de rodaje), plan de rodaje, preguntas
para cada entrevistado, escenas, recursos narrativos, etc. Ademas es necesario
gue el grupo se organice para poder tener registro tanto de lo que pasa delante
de escena, como también detras de escena.

>

Backstage de rodaje

Registrar, desde cada una de las areas, las
experiencias de los diversos dias de rodaje. Puede ser
en variados formatos y soportes, como por ejemplo:
tomar fotografias, escribir una bitacora, grabar
entrevistas al equipo técnico, etct?.

ALGUNAS ORIENTACIONES PARA EL REGISTRO EN SET Y LA ORGANIZACION

Actividades para ampliar
12. Organizar el trabajo de registro en set con otras disciplinas. Pueden participar profesores de Lengua, Artes Plas-
ticas, Musica, TICs. Por ejemplo: con el docente de disefio o arte, pueden disefiar el afiche y el logo del cortometraje.

p Al finalizar el encuentro con cada entrevistado, pueden realizar una selfie con el set de fondo
DIRECCION y escribir un epigrafe que sintetice la experiencia del dia. De esta manera podran armar una
secuencia de imagenes.

Al finalizar la jornada, pueden hacer referencia a su trabajo con la puesta de camara,

recreando algun encuadre que les haya gustado o que haya sido complicado, sacar una foto
y colocar un epigrafe.

CAMARA

Mientras transcurre la jornada, pueden hacer un registro del antes, el durante y el después
ARTE de los decorados/fondos del dia.

7 Los productores son los encargados de ver que el proceso de rodaje llegue a su fin, habiendo
PRODUCCION cumplido todas y cada una de las instancias. Pueden realizar un cuadro donde coloquen las
tareas del dia, lo que se logro y lo que esta pendiente (es probable que algunos puntos estén
inconclusos y deban completarse en la siguiente jornada).

Son los encargados de registrar lo que sucede delante y detrds de cdmara con sus imagenes
FOTO FIJA sin movimiento. Es importante que registren, por ejemplo: una foto de cada escena, un paisaje,
una locacion con los personajes y el equipo, una foto de cada una de las areas, entre otros.

Son los encargados de administrar la informacion del detras de camara del documental.
Pueden armar un blog, una pdgina en alguna red social o en varias y llevarlo adelante con
textos e imagenes.

Son los encargados de realizar el backup del material que se grabd en el dia. Se sugiere que
mientras se avanza con el siguiente dia de rodaje, ellos vayan armando cronoldgicamente las
escenas en un programa de edicion.

Para musicalizar el documental, pueden utilizar temas de bandas preexistentes (necesitan
solicitar permiso) o componer musica original.
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Para conceptualizar

La organizacion de los equipos de trabajo en el set permitira que todos los
estudiantes participen del proceso y tengan una actividad para realizar

mientras se graba el documental, mas alla de los personajes o de quién hace
camara y dirige. A partir de esta practica, puede incluirse a cada uno de los
que participan del taller, para que los tiempos muertos propios del rodaje no
se reflejen en el proceso de aprendizaje del lenguaje audiovisual, donde
es fundamental que participen para evitar el aburrimiento y la desercidn.

[=} PROYECTO .
'
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Al finalizar el recorrido del capitulo, los estudiontes pueden hacer una bisqueda
de locaciones y definir las variables técnicas para realizar cada entrevista.

LOCACIONES

VARIABLES TECNICAS PARA CADA ENTREVISTA
ENTREVISTADO 1

EL FONDO

LA MIRADA

EL ENTREVISTADOR

EL MOVIMIENTO

ENTREVISTADO 2

EL FONDO

LA MIRADA

EL ENTREVISTADOR

EL MOVIMIENTO

ENTREVISTADO 3

EL FONDO

LA MIRADA

EL ENTREVISTADOR

EL MOVIMIENTO




REGISTRO DEL BACKSTAGE

Definir cudl es el lenguaje y soporte dentro de las TIC (Tecnologias de la
Informacion y la Comunicacién) que va a utilizar cada drea de trabgjo para
llevar un registro a modo de backstage.

CESION DE IMAGEN

Realizar una lista de todas las personas que van a aparecer en el documental
y por tal razon necesitan firmar una cesién de imagen y anotar algunas que

pueden aparecer sin que estén en nuestra planificacion (llevar siempre mas De cémo posproducir
un documental:
de los formatos

-+ y el registro al corte final

Posproduccion

cantidad de cesiones).




Guiones de
Rodaje
y Montaje

El montajé
de un documental g

Es probable que el guion de rodaje se haya modificado al enfrentarse con la
realidad, con los entrevistados y aquellos imprevistos de un rodaje documental
que no se pueden controlar y requieren de una toma de decisién inmediata. Los
imprevistos y descubrimientos que enriquecen el registro documental ponen de
manifiesto la necesidad de revisar el guion/estructura de rodaje. Las practicas
dellenguaje en esta etapa del proceso, estan vinculadas a lo que se quiere contar,
en contraste con el material que se registro y los nuevos descubrimientos. Es
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Capitulo 04

El sentido del montaje

Mirar, escuchar y leer las entrevistas de Alfred
Hitchcock, Martin Scorsese, Steven Spielberg,
Quentin Tarantino y Juan José Campanella acerca
de la magia del montaje.

https://www.youtube.com/watch?v=_VH2SF6_uh0
https://www.youtube.com/watch?v=EGGLz7gYNz4
https://www.youtube.com/watch?v=318stzgENnQ
http://edaeditores.org/juan-jose-campanella-montajista/

Luego de escuchar a algunos directores, reflexionar acerca del montaje de una
obra cinematogrdfica, ;qué entienden ustedes por montaje?

¢Por qué Alfred Hitchcock habla de la yuxtaposicion de muchas imdgenes en
varios tamanos? ;Quién dice Hitchcock que fue D.W. Griffith para el lenguaje
audiovisual3?

¢Por qué para Scorsese los tamanos de planos, las diferentes lentes y usos de
la luz, estdn vinculados con un punto emocional para la audiencia? ;Por qué
dice que el cine se convirtié en algo muy poderoso y hay que aprender a usarlo?
¢.Como aplica el montaje en este pensamiento?

Quentin Tarantino hace una comparacion entre el compositor o musico y el
editor de una pelicula, ;Esta reflexion estd vinculada con el montaje? ;Por
qué?

¢ Qué nos quiere decir Steven Spielberg cuando habla de enfrentamiento entre
lo que sucedid en el rodaje y lo que se ve en la isla de edicion? ;Creen que
pueda pasarles lo mismo?

¢Cual es la gramatica bdsica del cine creada y difundida por Griffith que se
menciona al final de “La magia del montaje cinematogrdfico (parte 1/81#)?

Actividades para ampliar

13. Investigar y escribir un texto acerca de David Wark Griffith y sus aportes al lenguaje audiovisual.
14. https://www.youtube.com/watch?v=38stzgENnQ&t=32s

Posproduccion P
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ACTIVIDAD

>

Reorganizacion del trabajo

esauema b Areas pe TR0 v R €11 € qUip oS

Retomar los cuadros que completaron en las
etapas anteriores “Esquema de areas de trabajo
y rol que desempefan” en preproduccion, para
redefinir y organizar las tareas de cada equipo en la
posproduccion. Elaboren un esquema con las posibles
producciones, paraquerealicen los equipos de trabajo
que finalizaron sus tareas de preproduccion y rodaje.

MONTAJE

Definir el software de edicidn, organizar el material, seleccionar las tomas

PRENSA Tienen que usar este tiempo para comunicar en la escuela y en la comunidad

Y AFICHE al cortometraje y luego, pueden crear un afiche, como los que promocionan las

FOTO FIJA Una vez que realizaron el trabajo de seleccion de las fotos y las hayan entregado

MUSICOS

SONIDO Es esencial mantener contacto todo el tiempo con el director, charlar sobre las
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Variedad
de formatos

Las diferentes instancias de rodaje que pueden suscitarse en el proceso
de registro del documental, nos enfrentan a la posibilidad de encontrarnos
con diversos formatos (registro, archivo, fotografico) que hay que unificar en
una linea de tiempo (timeline) dentro de un programa de edicién. Es necesario,
nuevamente, tomar decisiones sobre cual va a ser el seteo de la pos de imagen,
para unificar la totalidad del material.

La mayoria de los programas de edicién permiten unificar formatos, pero
suele ser mas complicado si el registro se hizo con variedad de cuadros por
segundo, y silagrabaciondel audio estd en diferentes velocidades. Actualmente,
los softwares de edicién permiten mucha mezcla de formatos -codec y calidad
de registro de camaras-. Sin embargo, es mas complejo unificar formatos
cuando los archivos estan en diferentes frame rate (velocidad de cuadro por
segundo).

Recomendamos los siguientes seteos para el registro:
IMAGEN Video: 25 cuadros por segundo. Filmico: 24 cuadros por segundo.
SONIDO Video: 25 cuadros por segundo. Filmico: 24 cuadros por segundo.

>

Unificar formatos

Elegir un software de edicion. Abrir un proyecto,
nombrarlocomo “pruebade formatos”y subirmaterial
con diferentes extensiones: archivo audiovisual, de
registro en rodaje (con dos camaras diferentes),
fotografico, efectos sonoros, musica. Unificarlos en
el timeline y hacer un armado. Renderear el material,
hacer la bajada y proyectarlo para que todo el grupo
pueda analizar como fue el proceso. Esta misma
actividad, la pueden realizar en grupos de tres
o cuatro, para pasar todos por las experiencias.
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¢Como hicieron para unificar los formatos? ;Cudales fueron las dificultades
con las que se encontraron? ; Tuvieron que acceder a tutoriales online? ;Qué
es necesario prever antes de sentarse a editar?

>

Edicion del material de registro

Mirar el material grabadoy seleccionar de la totalidad
de tomas aquellas que, los editores o todo el grupo,
consideren mejores desde el registro de la imagen
y el sonido, para comenzar el armado del montaje.
Se propone primero ordenar los archivos de video
por dia de rodaje y luego organizarlos y nombrarlos
por escena o entrevistado. Antes de borrar el
contenido de las tarjetasde memoria, esimportante
realizar un backup en otra computadora, pendrive
o disco externo, ya que si sucede algun imprevisto
con el material que se estd manipulando y se dafa
o extravia, es irremplazable.

La siguiente planilla permitira organizar el material que se registrd, luego
de servisionado y categorizado. Puede realizarse de manera manual o encontrar
dentro del software de edicién un sistema de categorizacion.

JORNADA | CLIP/ARCHIVO | ESCENA | TOMA | DESCRIPCION | OBSERVACIONES

Realizar una proyeccion antes del corte final o definitivo de imagen, es
necesario pararevisar el montajey ver silo que el grupo quiere contar realmente
se refleja en esta versién del documental. Tomar apuntes acerca del aporte del
sonido (que aun no se trabajo) y conversar sobre posibles ajustes.

La bajada final del proyecto documental tiene un formato de extensién
posible, dependiendo del lugar donde se va a proyectar. Es decir, los backups
del master se tienen que exportar en un formato determinado y con la mayor
calidad, segun el material de origen, para su reproduccién. Usualmente, para la
bajada final del proyecto se utiliza un archivo .mp4
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Corte final

Proyectar el primer armado del cortometraje al
grupo y escuchar las devoluciones de todos los que
participaron. Luego, retomar los comentarios para
revisar, probar cambios y modificar el primer corte
del cortometraje, con el fin de explorar diferentes
usos del lenguaje en el montaje, siempre en funcion
de la historia que se quiera contar. Finalmente,
trabajar el sonido e incorporar la banda sonora, para
luego, realizar la correccion de color.*®

¢El relato en su totalidad es claro? ;Qué cuenta? ;Quién lo cuenta? ;Algun
momento de la proyeccion se hizo larga? ;Podria sacarse algo? ;El orden en
que aparecen los personajes, lo sentiste bien? ;Qué cuenta el final?

Proyeccion de testeo

Al finalizar todos los cambios y ajustes del corte final,
pueden hacer una ultima proyeccion con un publico
mas amplio, que no haya estado involucrado en el
proceso, para que escriba una devolucion, a modo
de encuesta, sobre algunos aspectos del corto que
les interesa revisar. Por ejemplo: ;Qué entendieron
sobre la historia?, ;Qué les transmitio el final?, etc.
Lo que formalmente se denomina una proyeccion
de testeo. Luego, pueden leer las encuestas, evaluar
las respuestas, retomar sus impresiones y hacer los
ultimos ajustes antes de la bajada final del corto, la
que esta cerrada y no se puede modificar mas.

Actividades para ampliar

15. Leer o ver tutoriales sobre el manejo del software elegido para el montaje, la correccion de color y la edicion
de sonido. Open Shot: https://www.youtube.com/watch?v=KvjjoM9nFrE.
Adobe Premiere Pro: https://www.youtube.com/watch?v=RRe8brcB1KU.
Windows Movie Maker: https://www.youtube.com/watch?v=LcRI6ZU339E
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Para conceptualizar

El montaje: es el proceso que permite que el documental adquiera
singularidad y autonomia. Es decir, se convierta en una obra acabada, que
pasa a ser parte del patrimonio audiovisual de la provincia y sélo le queda
encontrarse con el publico.
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Posproduccion
de sonido

Posproduccion de sonido: luego del corte final de imagen, empieza
el trabajo con el sonido. Al recibir el material editado de las imagenes nos
encontraremos con un sonido fragmentado y sin continuidad que tiene que
lograr tener homogeneidad en cada escena. El proceso de posproduccion es el
momento donde hay que seleccionar los pasajes sonoros mas representativos
para la historia y finalmente, realizar la mezcla de toda la banda sonora del
documental. Es un proceso creativo tan importante como el del montaje.

>

Exhibicion del cortometraje

Trabajar con una entrevista editada. Dar mejor
calidad a los didlogos, quitando todo lo que reste en
naturalidad, como bajas frecuencias producidas por
el viento o la manipulacion del micréfono. También,
arreglar las frases mal cortadas en el proceso
de edicién de imagen con fundidos que logren
homogeneizar los fragmentos y probar limpiar
didlogos con las herramientas del software para
mejorar lainteligibilidad de los mismos. Sin embargo,
lo mejor siempre es tener una buena toma directa.

;Lo que percibimos en la entrevista es exactamente lo que capturd el

e micréfono? Entonces, ;es necesario reconstruir la realidad o verosimilitud
del documental a través del disefio sonoro? ;Cudles son las herramientas o
recursos que lo permiten?

p /Jﬁ/

=) PROYECTO

GRUPAL

Reorganizar el trabgjo de cada equipo, explicitando cudl serd

la produccién final

Montgje del corto:
Correccion de color: ........ ... ... ..
Banda SOHOPO ..........

JORNADA | CLIP/ARCHIVO| ESCENA/ PERSONAJE | TOMA | DESCRIPCION OBSERVACIONES




Descripcién de lugar, personaje/s acciones

Exhibicion

De como exhibir

un documental:

de la copia final a las
== pantallas de circulacion

*Recordar que al escribir el guién tienen que aparecer las escenas

(unidad de tiempo Y espacio), junto a los persongjes que aparecen

en esos lugares y dejar ver de qué va a hablar cada uno de ellos.

*Recordar también que se escribe en tercerd persona del presente.
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El c1ne es con la mlrada
“de los espectadores

¢ Cual es la diferencia entre un libro y un guion? La diferencia radica
en que un libro es una obra en si misma que puede estar en la biblioteca de
una persona, familia o institucion. En cambio, el guion es el medio para hacer
una obra audiovisual, que es el fin. Entonces, es importante que el tallerista
converse con los estudiantes sobre el propdsito del documental que realizaron.

|

r
=
f’

¢Para qué hicieron el cortometraje? Seguramente, para compartir con
otros (espectadores) una mirada sobre la tematica o personaje elegido. Contar
algo, mostrar experiencias y relatos, para que aquellos que lo vean, se puedan
identificar en algun punto con esa historia. Entonces, la pelicula esta terminada
cuando encuentra su publico, un circuito de exhibicién que muestre interés por
la obra. Es durante ese magico encuentro de proyeccion en diversos tipos de
pantallas, que la obra pasa a ser parte de la cultura de nuestros pueblos, y ya
no pertenece Unicamente a quienes la realizaron. La propuesta de trabajo para
la etapa de exhibicidn presenta un recorrido de posibles espacios de circulacion
del cortometraje, vinculados a la concepcidn de la obra: el corto documental.

>

Posproduccion de una entrevista

Realizar una infografia con los posibles espacios
para la exhibicion del cortometraje. Colocar
imagenes y textos vinculados al circuito de
proyeccion ideal.

Realizar un recorrido que vaya de lo micro a
lo macro, es decir, por ambitos vinculados a la
escuela, que es donde se realizd el corto.

Después, piensen un espacio para compartirlo con la
comunidad educativay familiary, finalmente, espacios
vinculados con la circulacién de cortometrajes dentro
de la provincia, como por ejemplo los festivales
“Obera en Cortos” y “MovilFest".
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¢Quiénes deberianser los primeros espectadores del documental? ; Las personas

o que accedieron a dar testimonio? ;Por qué es importante que lo vean primero?
¢Cudl es el espacio dentro de la escuela donde podriamos hacer una primera
proyeccion? ;Quién seria nuestro publico? ;Qué cambia, si invitamos a la
comunidad, al barrio, anuestros seres queridos? ;Como serian esas instancias?
¢Nos preparamos de la misma manera? ;Por qué es importante subir el corto
a las redes sociales? ;Cudndo es el momento de hacerlo? ;Si lo subimos antes
de presentarlo a festivales, qué puede pasar?

>

> Disefiar invitaciones tipo postales'’, para invitar
a la comunidad (educativa y familiar) a ver el
cortometraje.

> Entablar comunicacién con escuelas cercanas
para realizar alguna proyeccion conjunta, donde se
@m i}{)wmo exhiban varios cortometrajes.

Pa Ra e > Completar fichas de inscripcion a festivales.

©
@ 'J{pgeo.m ’i\ > Abrir un canal en las redes sociales y escribir

et sUM BoP1T los epigrafes en borrador para estar listos cuando
sea el momento de comenzar la circulacion en
otros medios.

> Las actividades propuestas arriba, se pueden
realizar en forma paralela, en grupos de trabajo.

[

Para conceptualizar

La circulacion de los cortometrajes realizados en ambitos educativos:
en el marco de la alfabetizacion audiovisual podemos decir que, la
realizacidon de cortometrajes dentro de la escuela, es un fin en si mismo.
Sin embargo, el proceso de aprendizaje del lenguaje audiovisual no se
completa sin la mirada de los espectadores. Toda obra tiene un publico

al que esta dirigido, conocerlo es fundamental para entender con quiénes
necesitan comunicarse nuestros estudiantes.

Alfred Hitchcock decia: “El cine es un espectaculo y el publico es su
destinatario”. Tomando sus palabras, decimos que el cine es una forma de
comunicar y el publico de nuestra comunidad es su destinatario.

Actividades para ampliar

16. Escribir una carta dirigida a la direccion de la escuela, en la cual se realice formalmente el pedido de un espacio
equipado adecuadamente para la proyeccion del cortometraje y se incluya una fecha estimativa.

17. Articular el trabajo con docentes del area de Lengua, para la redaccion y revision ortografica, y con los del area
de Artistica, Tecnologia o TICs, para el disefio creativo.
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Su majestad: la palabra. Partiendo del proverbio africano que “para educar a
un nifo se necesita todo un pueblo”, tenemos un desafio que excede a los formatos
tradicionales de ensefianza-aprendizaje.

El 20% del tiempo lo transcurre dentro de la escuela, es decir que el restante
90% el nino/joven absorbe la informacion que se encuentra por fuera de las aulas.

Hoy se nos presenta esta herramienta para el fortalecimiento pedagdgico,
convencidos que la alfabetizacion audiovisual en ambitos educativos proporciona
mas instrumentos para estimular el pensamiento y la autonomia critica.

Buena parte delasociedad sostiene que lainfluencia de los medios esmala para
los nifios y adolescentes, que provocan menos niveles de lectura o que colocan al
sujeto en contacto con modelos dudosos de imitar. Lo cierto es que en la actualidad
es dificil imaginar a una persona desconectada del mundo de las redes sociales, de
la television, del celular, Tablet o computadora portatil. Como docentes debemos
asumir a una persona que estos cambios aparecieron a gran velocidad y que todo
cambio es una oportunidad, no un problema. Hoy tenemos la chance de conocery
transmitir nociones a través de la praxis cotidiana.

Es cierto que ya no somos los tdtems del discernimiento pero si unos
incomparables conductores aulicos hacia un conocimiento casi sin limites.

En este mundo global, la Ley Nacional de Educacién nos brinda un marco para
pensar de forma holistica el proceso de ensefianza. Queremos crear condiciones de
igualdad en el acceso a las tecnologias (que vinieron para quedarse) e impulsar la
participacion en la cultura comun.

Buscamos entusiasmar a nuestros ninos, integrando sus capacidades
emocionalesy que los jovenes produzcan mensajes audiovisuales alternativos. Que
lean este material y se apropien como duenos del presente y la realidad inmediata.
El conocimiento nos permite “manejar” y nos “ser manejados” por el mundo y la
cultura audiovisual.

Sabemos que sélo con este instrumento a modo de “guia” no es suficiente,
nuestro objetivo es mas profundo: queremos misioneros libres y sélo la educacion

nos hace libres.

Sea en el formato que fuese: siempre su majestad sera la palabra.

Lic. Hugo Passalacqua
Gobernador de Misiones



Los desafios de la educacion hoy son estimulos para que los docentes
busquemos nuevas maneras de promover la construccion critica del conocimiento.
Por ello valoro la dedicacion del equipo del IAAVIM, Instituto de Artes Audiovisuales
de Misiones, que incluye en su plan de trabajo el desarrollo de este material
orientador para los maestros y profesores misioneros.

Asi como es importante la alfabetizacion inicial como base para el acceso
al mundo de la lectura y la escritura, la alfabetizacion audiovisual se nos presenta
como un nuevo proceso de aprendizaje, imprescindible para acercar a los ninos y
jovenes al mundo de la cultura desde los lenguajes propios de nuestra época.

Este materialse convertiraenunapotente herramientaparalatransformacion
de las practicas de ensefanza, pues la conjuncidn poderosa entre la experticia de
nuestros productoresy gestores audiovisuales y la capacidad pedagdgico-didactica
de nuestros docentes es una formula perfecta para un salto cualitativo en la
educacion misionera.

Ya tenemos pruebas concretas de experiencias desarrolladas en los CAJ,
Centros de Actividades Juveniles, donde los jovenes encuentran un espacio para
expresar sus particulares modos de ver la vida, y en los que las experiencias de
producciones de cortos y otros productos audiovisuales nos demuestran que vale
la pena animarse a romper esquemas estereotipados y buscar nuevas alternativas
para ensenary aprender.

Por ello felicito a los gestores de este material e invito a los docentes a
apropiarse de esta herramienta para sequir construyendo la educacién que todos
queremos.

Mgter. lvonne Aquino
Ministro de Cultura, Educacion
Ciencia y Tecnologia



En la actualidad, el lenguaje audiovisual atraviesa el cotidiano de toda la
poblacidn, desde los nifos a los adultos, sin importar su pertenencia social. Es la
herramienta que nos permite reinterpretar y recrear nuestro mundo, generando la
posibilidad de modificar nuestras conductas y cultura.

Los articulos 27y 28 de la Ley VI N° 171/ 2014 - Ley Provincial de Promocion
Audiovisual, cuyo ente de aplicacion es el Instituto de Artes Audiovisuales de
Misiones, en sus articulos N°27y N° 28 plantea:

“Articulo 27: EI IAAVIM asesora al Ministerio de Cultura, Educacion, Ciencia y
Tecnologiay al Consejo General de Educacidon a los fines de incorporar la ensefianza
y practica del lenguaje audiovisual a la curricula de la educacion formal en todos sus
niveles.

Articulo 28: El IAAVIM promueve acciones que apuntan a la alfabetizacion
audiovisual delapoblacidnylalecturacritica dellenguaje audiovisual y losmedios de
comunicacion, como por ejemplo talleres, cine-clubes y producciones audiovisual”

Conforme a este marco legal, proporcionamos este cuadernillo didactico:
"Cine Joven Comunitario, Practicas para la Alfabetizacion Audiovisual en Ambitos
educativos”, producto de un trabajo mancomunado entre la Gerencia de
Capacitacion, la coordinacion de Producciones Comunitarias del IAAviM y diversas
areas del Ministerio de Cultura, Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Provincia.
Asimismo, contamos con el invalorable apoyo del Consejo Federal de Inversiones.

La produccion audiovisual y cultural que atraviesa a diario a nuestra poblacion,
es extranjera en un alto porcentaje: 85%. Resulta vital que nuestras nifias, ninosy
adolescentes puedan apropiarse del lenguaje audiovisual y sean capaces de analizar
criticamente los mensajes que reciban para cambiar sus propias realidadades.

Consideramos que, introducir la alfabetizacion audiovisual en la curricula
escolar, en todos los niveles educativos, es la manera de asegurar la participacion
plena de todos los misioneros en esta disputa cultural.

Axel Monsu
Coordinador y Representante Legal e Institucional
Instituto de Artes Audiovisuales de Misiones



El Consejo Federal de Inversiones (CFI) hace varios afios brinda asistencia
técnica y financiera en la provincia, propiciando proyectos que incentivan el uso
del lenguaje audiovisual en ambitos educativos.

En este sentido, Misiones ha dado un paso al frente al tener una Ley de
PromocionAudiovisual en cuyosobjetivosse plantealaimplementacionyensefianza
dellenguaje audiovisual enla curricula educativa. En este contexto, nos parecio muy
oportuno la realizacion de una guia para la alfabetizacion audiovisual que colabore
con la tarea docente en el aula, entendiendo alfabetizacion audiovisual como el
proceso de aprendizaje de escritura, lectura y comprension de obras audiovisuales.

Sibienhoyendialosjovenestienenincorporado el manejo de las herramientas
audiovisuales, y producen de manera cotidiana relatos audiovisuales, son pocos los
espacios que promueven el analisis y reflexion sobre la produccion simbolica de
este lenguaje y su impacto en la sociedad. Por esto apostamos a este cuadernillo
de “Alfabetizacion Audiovisual en Ambitos Educativos” como una herramienta para
espacios de ensenanzay aprendizaje, en el que los jévenes tomen conciencia sobre
una practica que tienen naturalizada, a fin de potenciar sus vocaciones y aportar a
su formacion como ciudadanos en una época interpelada dia a dia por el lenguaje
audiovisual.

Magter. Arq. Lidia Bina Viviana Rovira

Representante titular de la Provincia de Misiones ante el CFI
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Presentacion

La alfabetizacion audiovisual se presenta ante nosotros —los que trabajamos
vinculados a los ambitos educativos— como parte de los aprendizajes que debemos
asumir.

Hacer videos y fotografias con versiones de nuestras vidas y de las ajenas para
luego subirlas a las redes sociales, es el medio de comunicacion primario de nuestra
sociedad actual y, en especifico, de los jovenes Millennials*, que crecieron en una
época donde las vivencias son —en gran medida—a través de las pantallas. Hablamos
de una generacidn que se expresa audiovisualmente y no concibe el mundo sin
Internet, que acceden alos contenidos a través de diversas plataformas, dispositivos
y aplicaciones. No obstante, entendemos que hacer videos no logra abarcar toda la
complejidad que implica saber usar el lenguaje audiovisual para contar con sentido
narrativo una historia y materializar el contenido comunicacional que existe detras
de la obra.

El lenguaje audiovisual no es algo obvio, ni se desprende del uso de las
tecnologias. Tampoco es algo acabado y estable, sin movimiento, sino que aquello
que lo define esta en relacién al recorrido que hacemos. Es decir, en la medida en
que los estudiantes hacen de su uso un lenguaje, y, a su vez, se reconocen en él.
Es imprescindible que los ambitos educativos empiecen a formar ciudadanos que
puedan comunicarse audiovisualmente, usar el lenguaje de la imagen como parte
de las nuevas alfabetizaciones y de los procesos culturales de transformacion social.

Incluir el lenguaje audiovisual y su alfabetizacion en las escuelas, hace visible
el uso de las TIC (Tecnologias de la Informacion y la Comunicacién) como parte de
las sociedades contemporaneas; que permiten establecer un reencuentro genuino
con las ideas, intereses, preocupaciones y sensaciones de los estudiantes. En
efecto, problematizar el uso y la pedagogia de la imagen en espacios educativos
es superar lo obvio del imaginario, como que los millennials estan alfabetizados
audiovisualmente, porque nacieron en un mundo que se comunica a través de las
pantallas.

Con la propuesta de este cuadernillo, queremos asumir la idea del cine como
modo de produccion cultural y como medio de transformacion social, sin olvidar el
sentido lUdico y de entretenimiento que desde George Méllies esta vinculado con el
audiovisual. Pretendemosse promuevan experienciaseducativascomunicacionales,
que permitan que los estudiantes narren sus vivencias, y se identifiquen con lo que
producen.

Fernanda Ribeiz Huarte
Docente, guionista y realizadora
especializada en alfabetizacion audiovisual en la escuela

1. Término definido por los historiadores Neil Howe y William Strauss en 1991.



Como recorrer este cuadernillo

Cinco capitulos integran esta propuesta para la alfabetizacion audiovisual,
y estan destinados a las personas que acompaiien el aprendizaje del lenguaje
audiovisual en espacios educativos: docentes y/o talleristas.

Nombramos cada capitulo como las etapas de realizacion de una pelicula:
Desarrollo del proyecto, Preproduccion, Rodaje, Postproduccion y Exhibicion. Es
un recorrido posible para realizar con los estudiantes, donde cada uno de los
involucrados podra apropiarse de las practicas sugeridas y aportar su experiencia e
impronta para enriquecer la propuesta en la escuela.

En cadauna de estas etapas, valoramos el trabajo e integracion de docentes de
diversas areas curriculares, como: Lengua y Literatura, vinculando los contenidos
de narracion, elaboracion de sinopsis, argumentos y guiones. Asimismo, de las
areas de Salud, Ecologia, Psicologia, Filosofia, Derecho, Etica y Ciudadania,
Historia para el abordaje y problematizacion de las tematicas. Del area de Tics, en
la edicion y postproduccion digital. Artistica y Tecnologia en el disefio de postersy
carteles de promocion.

° Propuestas para resolver y producir con los estudiantes abordando los
contenidos y practicas del lenguaje audiovisual (mirar cortos, registrar una
escena con diversos dispositivos, investigar, escribir ideas, sinopsis y guiones,
analizar la estructura narrativa de los cortos) de cada uno de los capitulos.
*Y orientaciones para los estudiantes acerca de dicha practica.

9 Preguntas para orientar el intercambio con los estudiantes, que posibilitan la
reflexion y el abordaje de diversos contenidos propios del lenguaje audiovisual.

o Informacion y teoria sobre cine y practicas del lenguaje audiovisual para
que el docente y/o tallerista pueda comentar con los estudiantes.

Propuestas para ser realizadas al finalizar cada capitulo, que retoman los
contenidos y practicas de la alfabetizacion audiovisual, en funcion del
desarrollo del cortometraje original/propio de los estudiantes.

Actividades para ampliar. Mas sugerencias para el trabajo con los contenidos en relacion con otras
areas curriculares.

APUNTES: un espacio para que el tallerista utilice a modo de notas.









Cuando se escribe, como cuando se registra con la cdmara se esta haciendo un
recortedelarealidad.Sicomenzamosapensardesdeloque cuentalaimagen, podemos
ver lo que queda en cuadroy lo que se deja fuera. Hay una composicion del encuadre y
esta directamente relacionada con la mirada del autor. Es fundamental que el tallerista
comience a trabajar la nocion de punto de vista para que los estudiantes puedan verse
como creadores de ideas e historias, que comunican desde la propia perspectiva.

La propuesta de trabajo para la etapa de desarrollo de la idea, presenta
un recorrido que parte de la experiencia de ver obras audiovisuales para pasar a
registrar pequeios ejercicios y finalmente reflexionar sobre el recorrido transitado.

>

Proyectar los primeros cortometrajes de la historia del cine: “Salida de
los obreros de la fabrica” (1895) de los Hermanos Lumiére y “Viaje a la
luna” (1902) de Georges Mélies, que permitiran comenzar a trabajar las
nociones de composicion y de autor.

Luego de la proyeccion, se propone realizar un intercambio para escuchar
las reflexiones de los estudiantes. Para orientar el intercambio acercamos algunas
preguntas:

¢;Qué muestra el cortometraje de los Lumiere? ;Cual es la ubicacidn de la camara?
¢;Donde se ve el movimiento? ;Qué se ve dentro del cuadro y qué queda afuera? ;Quién
decide donde colocar la camara?
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Sobre el cortometraje de Georges Méliés ;Como se relaciona viaje a la luna con la
realidad? ;Cudl es la ubicacion de la camara? ;Ddnde se ve el movimiento? ;Qué se ve
dentro del cuadro y qué queda afuera? ;Quién decide donde colocar la camara?

¢Cudl es la principal diferencia de registro entre el corto de los Hermanos Lumiére
y el de Georges Méliés?

“Viaje a laluna”
(1902)
Georges Méliés

Informacion para reflexionar con los estudiantes

Diferencias entre el cine documental y el cine de ficcion.

Enuna primerainstancia, los hermanos Lumieére? registran, en 1895, una serie
de imagenes documentales donde aparecen trabajadores saliendo de una fabrica,
olas que rompen en la orilla del mary un tren que se dirige hacia la camara. Lo que
en aquel momento causa impresion en los espectadores, ya que creian que iba hacia
ellos. Un afio mas tarde, en 1896, Georges Méliés, un ilusionista francés, demuestra
que el cine, ademas de registrar parte de la realidad, puede ficcionarla. Con él nace
la puesta en escena y el rodaje planificado. Algunos de sus cortometrajes mas
recordados son: “Viajealaluna” (1902) y “Alucinaciones del baron de Minchhausen”
(1911), donde ademas aparecen los primeros efectos especiales caseros.

o Registrar con algun dispositivo (netbook, celular, camara de fotos) una
situacion documental que les resulte interesante —como lo hicieron
los hermanos Lumiere con su fabrica—, a la que llamaremos “minuto
documental”.

*Qrientacion para la practica del lenguaje: Recorran el ambiente
donde se encuentran y cuando descubran una situacion que les llame
la atencion o les resulte interesante, dispongan la camara para grabar.
Es fundamental que la camara no se mueva (plano fijo relacionado con
la propuesta de Obreros saliendo de la fabrica) mientras esta encendida
(usar soporte como mesa, silla, piso).

Actividades para ampliar
2) Realizar la biografia de los Hermanos Lamiere y Mélies. Construir una camara oscura.
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Después del registro individual, se propone compartir los “corto minuto” para
favorecer el intercambio y reflexionar sobre el trabajo de composicidon de laimagen.
Algunas preguntar para orientar los comentarios y conclusiones:

Q ¢Qué escena del medio decidieron registrar y por qué? ;Qué esperaban que
sucediera? ;Como seleccionaron el encuadre ? ;Qué se ve y queda fuera de campo, es
decir, fuera del cuadro?

Para conceptualizar

Lanocidonde composicidndelencuadreyde autor: Cuandolos estudiantes
eligen qué quieren registrar, estan haciendo un recorte de la realidad. Como
todo recorte, se ve lo que efectivamente queda en cuadro y lo que queda
afuera. Hay una composicion del encuadre y esta directamente relacionada
con la mirada del autor/realizador, en este caso, los estudiantes. Entonces, es
fundamental que ellos comiencen a verse como creadores de ideas e historias
que quieren comunicar.

Actividades para ampliar

3) Utilizar algun dispositivo movil y responder las preguntas a camara, ejercitando la seleccion
de encuadres. 4) Compartir imagenes fotograficas u obras de artes para ampliar la mirada sobre
composicion de imagen. Escribir un texto sobre lo que esta afuera del cuadro, pero se puede imaginar.
Disefar el poster del “corto minuto documental”.



LA IDEAD JUN
CORTOMETRAJE/ UNA OBRA AUDIOVISUAL

Indagarde dondesurgenlasideasalahoradeescribirun guion cinematografico
es fundamental. Podemos afirmar que todo relato nace de una idea. Pero ;ddnde se
originan las ideas?

Parece ser una respuesta sencilla de dar, pero suele ser mas complicado
de lo que su enunciado sugiere, porque implica entender que nuestra idea es lo
suficientemente potente como parainteresar a otros ademas de a nosotros mismos.
Sin contar con que muchas veces, pasar a papel una idea es un trabajo colaborativo
que requiere aunar intereses para develar aquello que se quiere comunicar.

HACIA EL RESCATE DE LA IDEA

Para entender el origen de las propias ideas, se propone hacer un recorrido
por ideas de otros y proyectar los siguientes cortometrajes:

>

Proyectar “Sleeping Betty” de Claude Cloutier (adaptacion de obra
preexistente), “El Rock de acd” de Marcelo Kuczek (narracion de
experiencias de creacion musical), “La voz"” de Sabrina Farji (basada
en reflexiones sobre hechos histdricos); y ver las siguientes peliculas:
“Hijo de la novia” de Juan José Campanella (basada en experiencias
personales) y “Un cuento chino” de Sebastian Borensztein (basada en
una noticia periodistica).>

Q Después de la proyeccion, el tallerista puede orientar el intercambio con las
siguientes preguntas: ;Todo relato nace de una idea? ;Como saber cudl es la idea que
nos interesa contar? ;El corto Sleeping Betty, a qué cuento de la literatura cldsica hace
referencia? ;El cortometraje "La voz” de Sabrina Farji, como se vincula con la realidad?

Actividades para ampliar

5) Proyectar algun otro cortometraje o pelicula que resulte de interés para el tallerista porque la idea de
la que parte se basa en una imagen generadora (suefio), un tema musical, entre otros posibles puntos
de partida.

v



Informacidn para reflexionar con los estudiantes

Diversos puntos de partida que dieron origen a las obras audiovisuales antes
proyectadas.

RICARDODARIN  HECTORALTERIO ~ NORMAALEANDRO

La idea detras del “Hijo de la novia” largometraje de JJ Campanella.
El director y guionista, Juan José Campanella, ganador del Oscar a mejor
pelicula extranjera, por “El secreto de sus ojos”, cuenta que su tercer
largometraje titulado “El hijo de la novia” estd inspirado en una experiencia
personal. El personaje que interpreta Ricardo Darin se sienta frente a su
padre en la ficcion, Héctor Alterio, quien le dice que se quiere casar con la
madre, interpretada por Norma Aleandro. Esta escena retrata la misma
experiencia que vivio Campanella con su padre, cuando le pide que lo ayude a
organizar el casamiento por iglesia con su mama, ya mayor, y con Alzheimer.
Esta escena de lavida real aparece en la peliculay es |la que catapulta el resto
de la historia.

La idea detras de “Un cuento chino” largometraje de Sebastian
Borensztein. En esta oportunidad, el también guionista y director de
peliculas como “La suerte estd echada” (2005) y series de tv como “Tiempo
final” (2000), escribe el guion de la pelicula “*Un cuento chino”, luego de leer
una noticia periodistica en el diario Komsomolskaja Prawda en el 2007. La
cronica relata la siguiente historia real: *“Miembros de las fuerzas armadas
rusas robaron un par de vacas y se las llevaron en un avion. Pero durante el
vuelo las vacas se descontrolaron y ante la posibilidad de un accidente aéreo
la tripulacion se vio forzada a tirarlas al vacio”, dice el diario aleman citando
el informe de la Embajada. “Con tanta mala suerte -continva- que una de
las vacas cayo sobre el pesquero japonés y lo mandé al fondo del mar”. El
director toma este hecho como punto de partida para su pelicula.

La idea detras de “Sleeping Betty” cortometraje de Claude Cloutier. Al
ver este maravilloso cortometraje animado, podemos descubrir, desde el
titulo sugerido, hasta los personajes que aparecen, que es una adaptacion
del cuento clasico “La bella durmiente” de Charles Perrault. En esta version
se puede trabajar con claridad el punto de vista del autor, que fusiona en
sus fondos elementos de la época medieval con otros modernos. Incluso,
se puede ver que los personajes pertenecen a la realeza, pero la bella es
una chica de nuestra época. ;Se puede pensar que es azaroso? No, pero es
necesario verlo con los alumnos para poder entender por qué el autor toma
esa decision. La viste a ella con ropa contemporanea, porque representa a la
mujer de hoy, que ya no necesita de un principe que la salve o en este caso la
despierte. Esta es |a posible conclusion para dialogar con los alumnos, luego
de preguntar en el grupo cudles fueron las visiones que ellos rescataron de
la historia.

La idea detras de “La voz” cortometraje de Sabrina Farji. En este
cortometraje“Elena Roger interpreta a la Mujer, quien es invadida por las
voces de algunos personajes de los 200 afos de |a historia argentina. Es una
reflexion acerca de las distintas voces que conviven en el pais, la persistente
division entre hermanos y puntos de vista encontrados, la necesidad de
crecer como nacion y una mirada hacia el futuro”. Interesante material para
analizar el punto de vista del autor y los motivos por los que toma ciertas
decisiones, para reflexionar y dialogar, acerca de esta otra mirada de la
historia, que retoma “la palabra” que libera o esclaviza a los personajes
histdricos mas cuestionados.



La idea detras de “El Rock de acd” cortometraje de Marcelo Kuczek.
En este caso, el director muestra a trece bandas de rock contemporaneo de
Posadas, Misiones, las cuales narran su experiencia de creacion musical y
reflexionan sobre las posibilidades escasas que ofrece este dmbito cultural
para la difusion de sus producciones. Aqui es claro el punto de vista del autor,
ya que recorta una realidad concreta en la que la clave es la supervivencia.
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Escribir, en modalidad individual, ideas para una historia audiovisual,
partiendo de diferentes lugares. Posibles puntos de partida: una
experiencia personal, una imagen generadora (fotografia, suefo
recurrente, cuadro), un tema de interés, una obra literaria preexistente,
la creacion de un personaje, una pieza musical, etc.

* Orientaciones para la practica del lenguaje: Expresen con sus palabras
de manera descontracturada aquello que quieren relatar, sinimportar las
formas. Ejemplo: “Es la historia de una chica que no se puede despegar
de su teléfono celulary al final nos damos cuenta que ella es parte de una
aplicacion dentro de otro celular”. Es importante que puedan descubrir
y comunicar de donde surge, es decir cual es el punto de partida
seleccionado y qué quieren decir/comunicar con esa historia.

Q La escritura audiovisual siempre es reecritura. Algunas preguntas para compartir
al momento de escribir: ;Pueden escribir mads de una idea? ;Es importante leer las ideas
y modificarlas antes de leérsela a otros? ;Tiene un personaje con el que te identificas?
¢Qué quiere? ;Pensaste si el final de tu historia consigue lo que desea? ;Cudl es el
conflicto al que se enfrenta? ;Es otro personaje? ;Tiene que ser otro personaje? ;Qué
descubre tu personaje al final? ;Cudntas ideas tuviste antes de elegir la que mds te
gusta? ;Escribirlas, bajarlas a papel, les dio forma y las resignificd?;Cuantas ideas
para realizar audiovisualmente creés que pueden surgir del mundo que te rodea en
un dia? ;Como sabés cudles vale la pena escribir y cuales no? ;Las escribirias todas?
¢Escribis posibles historias en tu celular cuando surjen?

O Para conceptualizar

El origen de las ideas: La certeza de que detras de toda obra audiovisual
hay una idea, que parte de un lugar significativo para el que crea y que se
relaciona con una vision propia del mundo. Entender también, que detras
de cada cortometraje o pelicula en la que se participa como espectador, hay
alguien que nos quiere decir algo.




Si los estudiantes pueden identificar el origen de la idea y entender que hay
algo de ellos que quieren compartir con otros, entonces estan listos para trabajar
algunos aspectos del lenguaje audiovisual vinculados con la produccion de un
cortometraje.

¢/Qué es un cortometraje? En principio es toda pelicula que no excede los
treinta minutos de duracidn. Vimos que el cortometraje nace con el cine mismo. Sin
embargo, también se puede decir que el teaser (adelanto) de una pelicula, el spot
publicitario y el videoclip son variantes de relatos narrados en pocos minutos. La
funcion de cada una de estas formas de relato es diferente, no obstante, comparten
el tiempo breve de su duracion para contar una historia®.

Las actividades de este trayecto buscan favorecer la comprension de la
estructuradelcorto. Esimportante quelosestudiantesreconozcanlascaracteristicas
propias en materiales de otros para poder aplicarlas en los propios guiones.

>

Proyectar y analizar una seleccion de cortos para trabajar conflicto
dramatico, estructura narrativa y escritura audiovisual. Sleeping Betty
de Claude Coutier, Oscilaciones de Mario Daniel Machado?, 11°09 " "o1 de
Sean Penn, The maker de Christopher Kezelos, El lado de los fragiles de
Guille Rovira, El regalo de Jacob Frey, Vecinos de Norman McLareny Un
Santo para Telmo de Gabriel Stagnaro.

Q Preguntas para orientar el intercambio que permiten descubrir aspectos comunes
de los cortometrajes (realizarlas con todos los cortos):

¢Cudntos personajes aparecen en cada uno de los cortos? ;El deseo de cada
uno de ellos es fdcil de identificar? ;Cuantos objetivos o deseos tiene el protagonista?
¢Con qué situacion empieza cada uno? ;Cudndo se descubre el conflicto de la historia?

Actividades para ampliar

6) Trabajar medios de comunicacion y formatos como spot publicitario, teaser de una pelicula, videoclip
de bandas referente de los alumnos. 7) Realizar una entrevista a los realizadores de la provincia de
Misiones Mario Daniel Machado y Guille Rovira.



¢;Coémo se presenta? ;Qué elementos son indispensables para que este conflicto se

presente y se desarrolle? ;Como es el final? ;/Alguna escena los sorprendio, les resulto
inesperada?

Informacidn para reflexionar con los estudiantes

Permitira acompanar las reflexion de los estudiantes, a modo de ejemplo.

En11'09 '0o1de SeanPenn, descubrimosalinicio que hay unhombre mayor que
le habla a un vestido como si fuera una persona. Inmediatamente se nos presenta el
conflicto cuando entendemos que no puede ver la verdad: la pérdida de su esposa.
Esa es la Unica linea de relato: la relacion de él con la mujer que continva viviendo
en su cabeza. Al final, cuando ingresa luz al departamento, el hombre logra ver que
suU mujer ya no esta y saber la verdad. Lo que nos sorprende, es que esa luz puede
ingresar cuando las torres gemelas de Manhattan se derrumban.

Analizar los cortometrajes en este sentido permite poder descubrir aquellos
aspectos de la estructura que son constantes: cuenta con un solo acontecimiento
(Unica linea de conflicto), inicia con el personaje en situacion de conflicto (hay un
tiempo breve de relato) y presenta un final sorpresivo (potencia su efectividad).

Proponer a los estudiantes que traigan al taller cortometrajes para
dedicarunencuentro averlos. Ademas, resulta interesante poderindagar

sobre la eleccion de ese material ;Qué les Ilamo la atencion para querer
compartirlo?

Analizarlaestructurade uncortometraje, implica hablarde conflicto dramatico
y de personajes. Proponemos orientar los comentarios sobre los cortometrajes
antes compartidos en estos tres aspectos: personajes, conflicto y estructura.

"Sin personaje no hay accién; sin accion no hay conflicto;
sin conflicto no hay historia; sin historia no hay guidn; sin
quidn no hay pelicula”. (Syd Field)

Q ¢Quién es el protagonista? ;Cudl es su deseo u objetivo? ;Qué se le opone? ;Una
persona, el medio o él mismo?

Actividades para ampliar

8) Escribir una ficha de cada uno de los personajes que incluya: aspecto fisico, caracter (aspectos
principales de la personalidad) y biografia.
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Protagonista = Conflicto (== FuerzaAntagénica

>

Retomar laidea que escribieron al inicio del recorrido y crear un conflicto
dramatico (con otro). Colocar el deseo del protagonista, del antagonista
y escribir diez acciones que realizan los personajes para conseguir lo que
quieren.

* Orientaciones para la practica del lenguaje: Escriban primero el nombre
del personaje y la edad. Es importante que todos los personajes tengan
un nombre que los identifique, tanto para uno, como para la lectura.
Luego, escriban con claridad el objetivo (uno solo) y tiene que ser algo
tangible. El conflicto se resuelve al final cuando el protagonista consigue
lo que quiere o lo pierde para siempre. Esto se conoce como “esquema
de conflicto”.

e Algunas preguntas para orientar el intercambio luego de la escritura:

Para que haya un conflicto, ;alcanza con presentar a un protagonista y su
deseo? ;Es necesario tener una fuerza antagonica? Si ya esta claro el choque de las
fuerzas del protagonista y el antagonista, sesta completo el conflicto dramdtico? ;Qué
necesitamos para que los personajes avancen en consegquir lo que quieren?

O Para conceptualizar

Estructura y conflicto dramatico en un corto: La estructura del
cortometraje, cuenta con un tiempo breve?, y por lo tanto necesita tener un
desarrollo menor en su inicio y en su final. El conflicto debe estar planteado
en el inicio del corto, sin largas presentaciones de personajes o acciones. Ya
estamos inmersos en la situacion que necesita resolverse: en el conflicto. En
cuanto al final, tiene que ser sorpresivo, tener un revés que permita que los
espectadores recuerden la historia. Impactar es lo que se busca en tan poco
tiempo. Para ello es necesario que se desarrolle una Unica linea de relato.
Un solo objetivo para nuestro protagonista que se cumple o no al final de la
historia.

Actividades para ampliar
9) Leer “En tiempos breves” de Luisa Irene Ickowicz.



LA ESCRITURA AUDIOVISUAL

La escritura audiovisual no es un fin en si mismo, como puede ser una novela
0 una noticia periodistica, es un medio para poder hacer una pelicula. Si se analiza
desde esta perspectiva, se va a poder trabajar con los estudiantes los aspectos
propios del lenguaje audiovisual: escribir en TIEMPO PRESENTE, EN TERCERA
PERSONA y pasar los pensamientos y sentimientos de los personajes a ACCIONES
o DIALOGOS.

>

Retomar alguno de los cortometrajes compartidos en clase para analizar
las imagenes que aparecen. Es importante utilizar aquellos que hayan
sido de interés para el grupo.

*Qrientaciones para la practica del lenguaje audiovisual: Elijan un
momento de algun corto que les haya interesado para contar qué
imagenes aparecen y qué pasa. ;De qué trata el corto?

o Informacidn para reflexionar con los estudiantes

La siguiente experiencia permitira apreciar los conceptos antes mencionados
sobre la escritura audiovisual y orientar los relatos de los estudiantes:

Lucia (16) comento: “Sleeping Betty” es la historia de una chica que no se
quiere despertar y todo el reino hace lo imposible para despertarla.

Hay una primera instancia, donde los estudiantes cuentan ese momento
preferido, comossilo hicieran a la salida del cine. Si prestamos atencidn, vamos
a descubrir que describen una sucesion de acciones que involucran a alguno
de los personajes. Relatan la historia a partir de las ACCIONES.

Entonces, el tallerista puede formular una pregunta mas especifica: ;Qué
pasa en ese momento?

Lucia: Hacia el final del cortometraje el principe llega al castillo moderno con
su caballo, toca el timbre e ingresa. El principe besa a la bella durmiente pero




ella no se despierta. El caballo hace al principe a un lado y besa a la bella pero
tampoco se despierta. Al final suena el despertador y se despierta.

El tallerista tiene que tomar las acciones comentadas por los estudiantes
para poder hacer visible que la narracion esta hecha en TIEMPO PRESENTE
y que lo que describen los estudiantes son, nuevamente, las acciones que en
esos fotogramas o secuencia suceden. Y esas acciones, no son pensamientos, ni
didlogos, ni suposiciones, son imagenes. Esto implica mostrar lo que los personajes
hacen, para que entendamos quiénes son y qué quieren decirnos a través de esa
accion. Por ejemplo: Si Sandra Bullock, en la pelicula “Gravity” de Alfonso Cuardn,
se arrastra desde el océano hacia el continente y cuando llega se aferra a la arena
con las manos, eso nos dice mucho de lo que le sucede a ese personaje: su deseo de
volver del espacio a la Tierra. Hacemos hablar al personaje a través de lo que hace.

Adaptar parte del cuento clasico “Caperucita Roja” de Charles Perrault a
tiempo presente, con las acciones de los personajes, sin pensamientos,
ni sentimientos. Se puede transformar la voz del narrador en didlogos
0 acciones. Ahora bien, antes de pasar el texto completo, deberiamos
analizarlo para ver qué se puede cambiar, qué mantenery qué descartar.
Lo primero que podemos hacer es marcar con colores cada uno de las
posibilidades.

Fragmento del cuento original:

"Caperucita era una nifia que queria mucho a su abuelita, y un dia su madre
le dio una cesta llena de comida para que llevara la merienda a la abuelita,
que vivia en una casa en el bosque.

La madre le advirtié que mientras estuviera en el bosque no se apartara del
camino, y que no se entretuviera. Caperucita, obediente, se fue a casa de la
abuelita haciendo como le habia dicho su madre.

Cuando ya estaba en el bosque, se encontrd con el lobo, quien le preguntd
hacia donde iba. Caperucita le contesto que a casa de su abuelita, que
estaba enferma, a llevarle una merienda; y le dijo todo lo que llevaba en la
cesta...”

o Informacidn para reflexionar con los estudiantes

La siguiente informacion permitira ver las posibilidades de traspaso de la
escritura literaria a la audiovisual.



ROJO: todo lo que es pensamiento o aclaracion del narrador, que no se puede
very por lo tanto no se puede transcribir de igual manera. Por ejemplo, “"Caperucita
era una nifa que queria mucho a su abuelita...” Siuno ve en la pantalla a Caperucita
Roja frente a sumama, no hay forma de saber que quiere mucho a su abuelita, salvo
que la escuchemos decirlo o la veamos hacer algo: Caperucita toma una fotografia
desuabuelita, laobservaylabesa. Otra posibilidad es pasar esa aclaracion a dialogo.

VERDE: las acciones que van a ser sélo pasadas a tiempo presente, pero que
se mantienen como acciones. Por ejemplo, "... y un dia su madre le dio una cesta
llena de comida para que llevara la merienda a la abuelita, queviviaenunacasaen
etbosque”. La accion es la entrega de la canasta que le hace la mama a Caperucita,
y podemos ver la canasta llena de comida. Pero nunca podemos saber que la abuela
vive cerca del bosque si alguien no lo dice.

TIEMPO PRESENTE: La mama de Caperucita Roja se acerca con una canasta
llena de comida, donde hay frutas, verduras, un pan vy se la entrega a Caperucita.
Abre la ventana y sefala el camino del bosque.

Es necesario pasarlo a tiempo presente, porque como ya mencionamos,
cuando uno esta en el cine, lo que sucede en la pantalla se vive como espectador en
ese momento, es el presente de uno y de los personajes.

VIOLETA: lo que necesita pasarse a dialogo. La madre le advirtié que mientras
estuviera en el bosque no se apartara del camino, y que no se entretuviera. Esta
advertencia de la madre, tiene que ser dicha y escuchada tanto por Caperucita,
como por el espectador. Porque de otra manera no podriamos verlo en la pantalla.
Entonces, podria quedar asi:

MAMA DE CAPERUCITA

Caperucita, cuando camines por el bosque no te apartes del camino y no te
entretengas.

Para conceptualizar

Escribir en imagenes: La escritura audiovisual se realiza en tiempo
presente, en acciones y en tercera persona. Entender estos conceptos y
poder trabajarlos antes de realizar los guiones es fundamental para que luego,
los alumnos, se puedan concentrar en el contenido y no en su forma.
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Laescriturade un proyecto audiovisual, seaun cortometrajeounlargometraje,
estd compuesta por diferentes textos que hacen al proceso creativo. Los principales
son: la sinopsis y el guion cinematografico. Se propone ver cuales son las
caracteristicas de cada uno de ellos, la implementacidn que tienen y el momento
en el que se escriben dentro del proceso creativo.

o Leer con el grupo las sinopsis de venta de Relatos Salvajes de Damian
Szifron, Sleeping Betty de Claude Coutier y El Regalo de Jacob Frey™.

e Una vez realizada la lectura de las sinopsis, se puede orientar el andlisis con las
siguientes preguntas:

¢Son una sintesis fidedigna del argumento? ;Qué se cuenta? ;Qué no se cuenta?
¢;Como se cuenta? ;Qué intencion tiene la escritura?

Informacion para reflexionar con los estudiantes

Para trabajar sinopsis argumental y de venta.

Los estudiantes sequramente descubran que en algunas sinopsis hay juicio de
valor, en otras simplemente se describen hechos. Pero lo que si se ve, es que todas
presentan los personajes y el conflicto, sin embargo ninguna cuenta el final. Esto
ocurre porque son SINOPSIS DE VENTA. Es decir, cuya funcion principal no es el
resumen argumental, sino despertar el interés de una segunda parte en adquirir la
obra o asistir al estreno de la misma. Para ello no se cuenta el desenlace y se dejan
abiertos los enigmas. El tallerista puede compartir esta nomenclatura y aclarar que,
sin embargo, cuando un productor va a realizar una pelicula quiere saber como va
a terminar antes de invertir en ella. Lo mismo ocurre con los guionistas, son los
primeros en tener claro el mapa de la historia, es decir cual es su recorrido y esto
incluye el final, por eso cuando ustedes escriban la sinopsis del corto, les vamos
a pedir que la hagan involucrando los tres actos, para poder ver la totalidad del
argumento antes de acompanar como docentes e institucion, la escritura del guion
y posterior realizacion del corto. Les vamos a pedir una SINOPSIS ARGUMENTAL.

Actividades para ampliar
10) Buscar en las paginas de peliculas o en www.cinenacional.com.ar sinopsis de otras peliculas para
compartir y escribir el final. Adaptar las sinopsis de venta a sinopsis argumentales.



INGPSIS VENA

Este corto cuenta Ia historia de un
nino que prefiere pasar su tiempo ju-
gando a los video juegos en su casa
en lugar de descubrir Io que le
espera de la puerta para afuera. Un
dia su Mama decide hacerle una pe-
quefa sorpresa que le hace muy diff-
cil concentrarse en sus video juegos.
La historia estd basada en una histo-
rieta de mentirinhas.com.br

o . ~Tanms . >
SLEEPNG BETTY B SLEEPING BETTY <>
de (N!II'I!# Clgung!. *\;}‘\ CLAUDE CLOUTIER B 9

En un suntuoso palacio, en e }yﬁ
sétano de una casa de clase 3 Y
media en Montreal, la prince- % "=
sa Betty duerme en una apa-

rente narcolepsia. El rey estd PN
A su lado. Liama al tio Enrique (oon N/ 7;
VIIL, la tia Victoria, un emotivo D = .
dlien, una fria bruja para arre- )
glar el problema. e
Para ello, el valeroso Principe Carlos tiene que dejar su suburbio reql, confrontar
un dragdén canadiense y ser valiente con una serie de retos surreales en el camino
para salvar a la princesa. gPero la princesa Betty podrd ser despertada con sdlo
un beso?

RELATOS SAIVAJES

( >
= )

RELABS SALAES de Damidn Szifron

La desigualdad, Ia injusticia y las demandas del mundo en el que vivimos le causan
estrés y depresién a muchg gente. Pero algunas de ellas explotan. Esta es una peli-
cula sobre esas personas. Vulnerables de cara a ung realidad que de pronto se

la locura mientras ceden qf innegable placer de perder el control,
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Q Para conceptualizar

Sinopsis: Podemos decir que es, una sintesis del argumento de la pelicula
que se escribe en tercera persona del tiempo presente. Se incluye el inicio,
el desarrollo y el final de la historia. Suele tener la extension de media carilla
para un cortometraje. Incluye las acciones principales de los protagonistas.
No tiene dialogos. Su funcion es la de tener un recorrido de la historia antes de
escribir el guion. Sirve para introducir al espectador en la trama de la pelicula.

HACIA LA ESCRITURA DEL GUION
CINEMATOGRAFICO

¢Como se escribe el guion de una pelicula? Es una pregunta que suele generar
curiosidad entre aquellos que son avidos lectores o grandes cinéfilos. Estamos
acostumbrados a leer cuentos, novelas y poesia. ;Qué tienen todos estos textos en
comun? Son un fin en si mismo. Es decir que, se escriben para ser editados, leidos,
conversados, y guardados como material de cultura en una biblioteca. Incluso el
teatro tiene este uso, aunque su fin es montar una obra. Sin embargo, cuando la
puesta en escena se baja de cartel, s6lo podemos acceder a ella a través del libro. El
guion cinematografico (como es su nombre técnico), es la base para la realizacion
de toda produccion cinematografica. Una vez que se realiza la pelicula, sea de
documental o de ficcion, el guidn se vuelve obsoleto. Es por eso que no son libros
en nuestra biblioteca, sino que en su lugar coleccionamos DVD'’s con las historias
que nos atrapan.

u Lean la infografia del guidn “Oscilaciones” de Mario Daniel Machado
para reflexionar sobre las formas que por convencion utiliza un guionista
para escribir el guion de toda pelicula™.

Actividades para ampliar
11) Explorar el programa de escritura de guiones Celtix.



RMAD DE GUIGN

Los guiones estdn compuesfos por escenas (cambian cuando se modifica el
tiempo o el espacio), didascalias (descripcion de persondijes, lugares y acciones),
didlogos y sonidos. Se escriben en fercera persona del presente. Por convenciénlos
guiones se escriben en tipografia “Courier new”, tamano 12.

uQgcilaciones” (2014) - Misiones -
Guién y direccidn: Mario Daniel Machado

ESCENA 1. EXT. PUENTE / AUTO - DIA @’

Un camino rural y un puente. Se detiene un Ford Falcén en la
curva antes del puente, de él bajan dos hombres vestidos con
saco, pantalén de vestir y mocasines bien lustrados. Ambos
tienen puestos anteojos oscuro pesar de que recién estéa
amaneciendo. Uno es CABRAL,ﬁa una camisa celeste claro
desabotonada hasta el pecho y lleva un saco en la mano. Deja
el saco y un arma en el asiento del auto y acomoda su camisa
y pantalén de vestir, saca un pafiuelo del bolsillo y con el
se seca la transpiracién.

.$ Se escucha el sonido profundo de la
respiracién

CABRAL

Vamos, baja a ese dque se nos hace %
tarde, no tenemos todo el dia.

El conductor sale del auto y camina hacia el batil; lo abren y
de é1 saca a OTTO, un joven delgado, de pelo castafio claro,
que tiene seflas de haber sido maltratado.

Otto viste ropas harapientas con manchadas de sangre. Sus
manos estan atadas por la espalda, tiene la mirada triste,
parece angustiado y confundido.

LOPEZ

(refiriéndose al prisionero) @‘
iBaja te digo!

ENCABEZADGO

Una escena es una unidad de tiempo y espacio. En el encabezado se explicita el nUmero
de la escena, dénde transcurre la accién (“EXTERIOR” o “INTERIOR"), en qué espacio-lugar
(“CASA DE LUIS / COCINA") y en qué momento se lleva a cabo (“DIA” 0 “NOCHE").

DIDASCALIA

Se escriben las Acciones de los Personajes y las Descripciones (de cada personaje, del
tiempo y el lugar) debaijo del encabezado de la escena y en un parrafo normal, escrito de
margen a margen de la pagina. Siempre pensando en imagenes.

PERSOGNAJES

Cuando se los presenta por primera vez, pueden ir en mayUscula denfro del texto de la
accién. Depende de cada autor. Cuando se los presenta, se suele colocar la edad entre
paréntesis, junto al nombre y se hace una breve descripcion de lo que visten.

SENDO

Los efectos de sonido o marcaciones se escriben en itdlica y de manera centrada. Gene-
ralmente se utiliza como inicio: “se escucha...” o “sonido de ..."

DIALOGOS

van cenfrados en la pagina. Primero se escribe el nombre del personaje en mayuscula,
como si fuese el titulo del didlogo. Debaijo se escriben las lineas de didlogo (de manera
centrada y sin ir de margen a margen).

Las marcas al actor sobre su didlogo (por ejemplo si debe ser irénico, o si debe susurrar) se
ponen entre paréntesis debajo del nombre del Personaije.
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000000000000600660600
PROYECTO CORTO GRUPAL

PROYVECTO:
INTEGRANTES:

IDEA:
ORIGEN DE LA IDEA:

ESQUEMA DE CONFLICTO
PROTAGONISTA:

OBJETIVO:

FURZA ANTAGONICA:
OBJETIVO (si es una persona):

SINOPSIS ARGUMENTAL' (escribir con un color el inicio del conflicto,

con otro el desarrollo del conflicto y con otro la resolucién del conflicto)

SINOPSIS DE VENTA"

GUION
CINEMATOGRAFICO

*Recordar que al escribir la sinopsis tienen que
estar presentes los aspectos de la estructura
del cortometraje: persongje en situacion de
conflicto, Gnico objetivo o linea de relato 'y
final sorpresivo. *Recordar también que se

escribe en tercera persona del presente. '







EL CINE ES UN ARTE COLABORATIVO

Uno de los aspectos mas notables del lenguaje audiovisual de un tiempo
a esta parte, es como se vinculan los nativos digitales (generacion que nacio
con pantallas en lo cotidiano) y los que no lo somos con la alfabetizacion de este
lenguaje. Aprender a contar audiovisualmente, es desandar un camino, que se ha
naturalizado, porque todos contamos algo con una camara, desde lo cotidiano vy,
especialmente, a través de las redes sociales. Construimos relatos desde la imagen
y el sonido con sentidos que guian hacia ideas y emociones, que son, a su vez,
interpretadas por otros desde puntos de vista diferentes.

Las practicas que proponemos de encuadre y movimiento de camara, asi
como también las vinculadas con los procesos de preproduccion, tiene la finalidad
de que los estudiantes descubran un nuevo lenguaje desde un significado emocional
y comunicacional para orientar el sentido del mismo.

HACIA EL SENTIDO DE LA NARRACION/DEL
LENGUAJE AUDIOVISUAL

Los estudiantes, ya saben que hay diferentes roles para la realizacion
audiovisual y que cada uno de ellos desempena tareas propias. Que todos puedan
pasar por esta experiencia posibilita que los estudiantes generen sus visiones
cinematograficas, através deluso dellenguaje audiovisual. Unlenguaje que requiere
mirar a través de una camara para comunicar algo. Para trabajar con la composicion
de la imagen y los posibles encuadres, se propone una serie de practicas que
pueden pasar por roles de camardgrafo, director, asistente de direccion, director
de fotografia, director de arte, productor, vestuarista, etc.

>

Propuesta para el trabajo del plano detalle (PD): Registrar con la camara
fija, a la altura del piso el detalle de una escoba juntando papeles,
mientras personas que transitan por el lugar, los esparcen con sus pies.
El hombre que barre intenta alejar los pies con la escoba.

Es importante, recordar a los estudiantes que lo que se mueve son los
personajesy nolacamara. El ejercicio duraun minuto aproximadamente.
Antesdegrabarlo, serecomiendahacerunensayoconlacamaraapagada,
para elegir el encuadre, la luz, definir las acciones y cual es el rol de cada




uno: ;Quiénes actuan? ;Quién hace camara? ;Quién hace claqueta?
(Puede ser casera) ;Quién asume la direccion y da las indicaciones a los
actores? ;Quién se ocupa de la fotografia? (Con la luz natural del lugar)
¢Quién hace arte y consigue los papeles y la escoba?

o Informacidn para reflexionar con los estudiantes

La siguiente experiencia permitird apreciar las tareas que desempena cada
rol, delante y detras de camaray asi, orientar a los estudiantes acerca de qué rol les
interesa asumir cuando tengan que realizar el cortometraje grupal.

>

Registrar una conversacion entre dos personajes (improvisada o
guionada previamente).

Primero probar con un plano conjunto de las dos personas que conversan.
Sin mover la camaray a la altura de los ojos.

Luego, grabar la misma conversacion, pero haciendo un recorte en la
persona que habla.

Finalmente, grabar la misma conversacion en donde los personajes
aparezcan de cuerpo entero como parte de un espacio.

*QOrientaciones para la practica del lenguaje audiovisual.

Por ejemplo:

Juan: -;Quiero remontar un barrilete? (La camara registra a Juan en un
plano de su cara. El camardgrafo corta).

Alicia: -Prefiero tomar mate en la plaza. (La cdmara registra ahora la cara
de Alicia)

Asi, se puede continuar grabando la conversacion hasta el final y haciendo
una edicion en camara para luego poder proyectar ambas experiencias al
finalizar el encuentro del dia.

o Informacidn para reflexionar con los estudiantes

La siguiente experiencia permitira acercarse a las nociones de plano
y contraplano, como también a la de plano conjunto y plano general. Pero
especialmente, trabajar con el uso de cada uno de esos encuadres y su vinculo con
lo que se quiere comunicar, asi como también lo que generan en el espectador.

Como sucede en El cine segun Hitchcock de Truffaut (1974), “los encuadres
tienen un significado emocional” (...) Y para lograr emocionar, creia ciegamente
que necesitaba utilizar un tipo de plano para cada situacion emocional concreta”.

[v]
©
g
o
=
o
2
>
K=
S
c
(9]




La idea de atravesar estas practicas con la camara y los encuadres, es que los
estudiantes puedan ver y reflexionar acerca de lo que comunican y generan con
cada uno de ellos. Cdmo funciona el lenguaje audiovisual.

>

Registrar el recorrido por un espacio con la camara como si fuera los ojos
del personaje. Se ve su subjetividad. El personaje puede estar buscando
algo o a alguien.

* QOrientaciones para la practica del lenguaje: La camara debe estar a la
altura de los ojos, y el movimiento tiene que ser estable y prolijo. Si el
camarografo avanza, es aconsejable, que algun companero lo acomparie
sosteniéndole la cintura para asegurar cierta estabilidad y que no se
encuentre en el recorrido con elementos inesperados (pared, escaldn,
otra persona, etc.)

Informacidn para reflexionar con los estudiantes

Lasiguiente experiencia permitira trabajar el punto de vista (subjetiva), laemocion
de lo que se quiere comunicar, asi como también el movimiento de camara. A partir de
esta practica, se pueden realizar otras situaciones con movimientos de camara, como
un paneo por el lugar, cuyo eje (de la cdmara) es fijo; y un travelling sobre alguna silla
conruedas, para generar un movimiento mas estable, que el de una persona al caminar.

o Proyectar los cortos minuto de CINE Chizito: “Chizitoenmalla2” y
“Candeale”** que permiten trabajar encuadre, movimientos de camara
y montaje en camara, en una narracion de tiempo breve, vinculados al

significado: emociona, es decir, lo

gue se comunica con cada uno de

ellos.

Luego, realizaruna practlca5|mllar

Q Algunas preguntas para orientar el intercambio luego de las diversas propuestas
de practica del lenguaje audiovisual vinculadas al encuadre, sus usos y su significado
emocional:

Cuando grabamos la escena del hombre que junta papeles, ;qué nos comunicd
ese tamario de plano? ;Hubiéramos comunicado lo mismo, si grabdramos toda la
situacion a través del rostro de los personajes?

Actividades para ampliar
14) Link: https://www.youtube.com/watch?v=ksiFR8Esmgk y https://www.youtube.com/
watch?v=YQYFO7VXICs



En la conversacion entre dos personajes, cuando proyectamos las tres posibles
variables de encuadre ;Qué generd cada una? ;Vemos lo mismo si dejamos dentro del
cuadro a los dos personajes juntos, que si vamos variando entre uno y otro a medida
que hablan?
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Acerca de los movimientos de camara, ;Cual es la emocion que transmite una
subjetiva de la mirada del personaje? ;Ver lo que el personaje mira, qué nos aporta?

Cuandodejolacamaraquieta;Qué quierocomunicar? ;Cuando le doy movimiento?
¢Con qué intencionalidad lo hago? ;Es lo mismo un movimiento de cdmara prolijo y
estable, que uno desprolijo donde lo que esta dentro del cuadro no se logra ver con
claridad? ;Como puedo lograr la estabilidad al dar movimiento a la camara?

>

Proyectar el cortometraje “Vecinos”** de Norman McLaren para analizar
la funcion de la narrativa audiovisual en un cortometraje ya realizado.

Q Algunas preguntas que retoman el tema de la composicion del cuadro y orientan
los comentarios del cortometraje sobre el uso/la finalidad de cada plano:

¢Qué pasa en el corto? ;Cémo se presenta a los vecinos? ;Con qué tamario de
plano? ;Cémo nos damos cuenta cudl es el deseo de cada personaje? ;Como se marca
desde la cdmara? ;Como identifico que la flor es el objeto de conflicto? ;Cudando nos
damos cuenta y cémo lo vemos en pantalla? ;Qué se ve cuando se presentan lugares o
personajes? ;Qué plano miramos en esos momentos? Cudndo conversan a través de las
acciones ;Como se registran los puntos de vista de ambos personajes? ;Conjuntamente
o primero uno y luego el otro?

~ . A a
Tamaiios de plano Angulaciones de camar

CENTRAL

PICADO

6

1- PD (Plano Detalle) 2- PPP (Primerisimo Primer Plano) 3- PP (Primer Plano)
4- PM (Plano Medio) 5- PA (Plano Americano) 6- PG (Plano General) SUPINA

Actividades para ampliar
15) Link: https://www.youtube.com/watch?v=4YAYGi8rQag




u Mirar en parejas, una vez mas el cortometraje, y hacer un “alto” (pausa)
cuando crean que hay un cuadro interesante donde pueden explicar la
eleccion del director.

*QOrientaciones para la practica del lenguaje: Antes de decidir con qué
planos trabajar es preferible que, lo vean una vez, marquen los minutos
en un borrador, y después los busquen para hacer la captura de pantalla.

e Seguramente, ante las respuestas de los estudiantes, surja un espacio de debate
donde se susciten diversas reflexiones:

- Eldirector nos quiere comunicar algo, contar algo con la eleccion de cada plano.
- ¢Por qué aparecen las personas como figuras centrales del cuadro?

- Cuando un personaje o un detalle ocupa toda la pantalla, ; Qué nos estd diciendo
el director respecto de ese personaje u objeto?

Para conceptualizar

El lenguaje audiovisual: Es el modo de expresar sentimiento vy
pensamientos, es decir, comunicar a través de/en la pantalla. Lo visual, las
imagenes en movimiento, con un universo sonoro particular son lo que definen
en el mundo contemporaneo la cultura de una sociedad.

En tal sentido, la convergencia en la pantalla de lo que se comunica
en la vida cotidiana —redes sociales— con anos de desarrollo de un arte —el
cinematografico—, coloca la alfabetizacion del lenguaje audiovisual como una
realidad que debe ser asumida por los espacios educativos.



HACIA LA DIVISION DE ROLES

u Proyectar de la pelicula "Wakolda” de Lucia Puenzo, la escena donde los
autos llegan a Bariloche: un auto traslada a la familia y otro —que lo sigue
detras—aunseforde origen Aleman, que es Ménguele (07:12 —07:30 min.)

Q Luegodelaproyeccion, eltallerista puede realizar un intercambio para escuchar las
reflexiones de los estudiantes acerca de las personas que trabajaron en la construccion
de esa escena. Para orientar el intercambio acercamos algunas preguntas:

¢Qué personas imaginan estan involucradas en la realizacion de esas escenas
ademds de los actores? ;Cudl es el rol de cada una de esas personas? ;Quién se ocupa
de grabar el auto? ;Quién piensa ddnde va la cdmara? ;Quién se ocupa del registro
sonoro? ;Como se genera la lluvia y a qué equipo de trabajo pertenece esa tarea?

° Proyectar el backstage de la pelicula “Wakolda” de Lucia Puenzo, donde

se ve cOmo se grabo la escena de lallegada de los autos a Bariloche y qué
roles estan involucrados®.

o Informacion para reflexionar con los estudiantes

Trabajar/sistematizar ;Cuales son las areas de trabajo, a través de las cabezas
de equipo?

-El camarografo, avanzando con la camara por las vias.

-La directora, orienta a los actores y observa a través del monitor como sale la
escena mientras se graba.

-Los bomberos que tiran agua se ocupan de la ambientacion, lo que estaria
dentro del equipo de arte.

-El Asistente de Direccion, que puede hacer claqueta para marcar el nUmero
de escenay sincronizar el audio con el “clac”

.El foquista, que es quien gira el foco de la camara durante la escena, pero que
no va a ser un rol que los estudiantes puedan realizar.

-La Directora, es quien le da las indicaciones al actor, en este caso a Natalia
Oreiro.

-El sonidista, es quien sostiene el boom (microfono) mientras avanza la escena
y escucha con auriculares para ver que el ruido ambiente no interfiera con el
didlogo.

-El trabajo de arte con las caras de las mufiecas.

Actividades para ampliar
16) Link: https://www.youtube.com/watch?v=JViUo3AIZFk
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Para conceptualizar

Equipo técnico (roles detras de camara®): Un rodaje profesional contempla
equipos de trabajo con varios roles dentro de cada unos de ellos. Proponemos
aquellos que son posibles de asumir por los estudiantes y que ademas, estan
condicionados por el equipamiento que se utilice para el registro.

Equipo de direccion: Director, Asistente de Direccion.

Equipo de produccion: Jefe de produccion, Productor de campo.

Equipo de arte: Director de Arte, Escenografia y decorados, Maquillaje,
Vestuario.

Equipo de sonido: Director de Sonido, Microfonista.

Equipo de fotografia y camara: Director de fotografia, Camarografo, Foto
Fija.

Equipo de edicion de imagen: Editor, Colorista.

Equipo de edicion de sonido: Editor de Sonido, Musicalizador.

Equipo de prensa: Coordinador, Redactores (gacetilla grafica, redes
sociales, blog).

Equipo de grafica: Disenadores.

Actividades para ampliar
17) Mirar los tutoriales de la serie “Apuntes de pelicula” de Juan José Campanella.
Link: http://www.conectate.gob.ar/sitios/conectate/busqueda/buscar?rec_id=112653



La lectura pdgina a pdgina del guidn permite que cada equipo de trabajo
realice aportes y comparta ideas sobre como visualiza las diferentes escena del
cortometraje. Tiene el objetivo de unificar criterios de preproduccion y rodaje.
Lo que se define en esa lectura no se modifica y esta acordado por todos los

estudiantes. De esta manera, el grupo puede avanzar con los preparativos para el
rodaje de manera organizada.

> |

Leer el guidn pdgina a pagina, -~ /7

en una mesa de trabajo, /) "
7 W ',‘ 'f' L ';\:

donde estén representadas "/ \ %

cada una de las areas. Hacer
marcaciones y anotaciones al
margen de cada escena desde
los diferentes roles.

Informacidn para reflexionar con los estudiantes

La siguiente informacion permitira orientar el trabajo de marcaciones y
anotaciones:

Después de leer en voz alta una escena, cada equipo comenta, por ejemplo:
cdmo se imagina el vestuario de los personajes, cuales podrian ser las locaciones
donde se realice, qué necesitan conseguir para ambientar el lugar, cdmo van a
registrar el audio, etc. Después de escucharse todos, hacen las anotaciones de lo
acordado, que ademas sirven para saber qué tiene que llevar cada area de trabajo el
dia del rodaje de esa escena. Este procedimiento se realiza con todas las escenas®.
También pueden colocar referencias visuales (fotos de peliculas o disefios) que
resulten similares a la estética que desean realizar.

Después de conocer los recursos técnicos del lenguaje audiovisual, es
importante que los estudiantes se focalicen en la necesidad de un conflicto para

contar una historia y la adecuada eleccion de planos para poder hacerlo de manera
audiovisual.

Actividades para ampliar
18) Armar planillas de desglose por area de trabajo con la informacion apuntada por escena.
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Escribir, en grupos, una historia con dos personajes y un objeto de
deseo que genere un conflicto. Después, definir 10 planos para contarla
audiovisualmente y finalmente grabarla con edicidn en camara.

* Orientaciones para la practica del lenguaje: Marcos y Lucas estudian
juntos. Cada uno esta concentrado en su cuaderno. Frente a ellos hay un
plato de galletitas. Marcos extiende la mano para tomar una, al mismo
tiempo que lo hace Lucas. Ambos agarran la Ultima galleta que hay en
el plato. Tironean para quedarsela. Finalmente, deciden jugar a “piedra,
papel o tijera”. Marco gana, muerde la mitad y le da la otra parte a su
amigo.

o Informacidn para reflexionar con los estudiantes

La

siguiente informacidn permitira ver una posible eleccion de planos para la

propuesta antes mencionada.

(PG) Marcos y Lucas estudian juntos. (PP Marcos y PP de Lucas) Cada
0 estd concentrado en su cuaderno. (PD) Frente a ellos hay un planto de
lletitas. (PM conjunto de M y L) Marcos extiende la mano para tomar
a, al mismo tiempos que lo hace Lucas. Ambos agarran la Ultima galleta
e hay en el plato. (PD) Tironean para quedarsela. (PM de Lucas y PM de
Marcos) Finalmente, deciden jugar a “piedra, papel o tijera”. (PD de manosy
PE de Marcos festejando) Marcos gana. (PP) muerde la mitad, sonrie y (PM

un

ga
un

qu

co

njunto) le da la otra parte a su amigo.

>

Realizarel guidntécnico del cortometraje, a cargo del equipo de direccion
o de todo el grupo, para que luego, lo revise y tome las decisiones finales
el director y su equipo.

*Qrientaciones: Las escenas definidas en lenguaje escrito anteriormente
se traspone a un lenguaje audiovisual en el guion técnico. Se especifica
el encuadre, la posicion de la cdmara, la intervencion del sonido, la
accion de los actores, etc. Las indicaciones técnicas necesarias para salir
a grabar cada plano, de cada escena, de todas las secuencias.




Informacidn para reflexionar con los estudiantes

El

siguiente cuadro, servira de modelo para que los estudiantes armen su

propio guion técnico.

DiA

HORA

ARTE/
PERSONAJES |VESTUARIO/
UTILERIA

STORY/

DESCRIPCION CUADRO

ESCENA| PLANO

o Leer las dos primeras escenas del guion de cortometraje “1987" de

Fernanda Ribeiz y luego trabajar con el guion técnico propuesto y el
storyboard realizado para esas dos escenas.

Realizar un guion técnico y storyboard alternativo para las dos escenas
presentadas en el guion “1987".

ESC PL DESCRIPCIONDELPLANO TAMPLANO  MOVIMIENTO LENTE ANG/ALT SONIDO
ESC SANTI SENTADO FRENTE A

3C | 56 | PANTLENT P. MEDIO FIA NORMAL |NORMAL | NO
57 |or vorran CEOTS95%E | p GENERAL PARFODE ANGULAR |LEV.BAJA | NO
58 [ PLoms APUERTABAIA b vEDIO FUA NORMAL [LEV.BAJA | NO
59 | SANTIMIRA AL AUTO P.PLANO FUA TELE NORMAL | NO

FLOPY SALUDA A
6o | FoMY S P. MEDIO FUA NORMAL |LEV.BAJA | NO
61 | SANTI MIRA A FLOPY P. PLANO FUA TELE NORMAL | OFF
62 | ZOE EMPUJA A SANTI P. MEDIO CORTO | FIJA NORMAL |NORMAL S
63 |ZOE P. PLANO FUA NORMAL |NORMAL S|
64 | SANTI P. PLANO FUA NORMAL |NORMAL S
SANTIY ZOE CAMINAN SE PANEO DE

65 [ve LA B A P.MEDIO ey NORMAL |NORMAL | NO
66 | SANTI P.MEDIO CORTO |TRAVELING | TELE NORMAL S|
67 |ZOE P.MEDIOCORTO |TRAVELING  |TELE NORMAL S|
68 | SANTIY ZOE ABRAZAN P.MEDIOCONJ | FIJA NORMAL |NORMAL | NO
69 | FLOPY PASA P.PLANO PANEO DE SEG. | TELE LEV.BAJA | NO
70 | FLOPY CHOCA A SANTI P. MEDIO FLA NORMAL |LEV.BAJA | NO
71 | oeae s (ECAENLAS P.MEDIO CORTO | FIJA TELE NORMAL | NO
72 | ZOE AYUDA P. MEDIO FUA NORMAL | NORMAL S|
73 | FLOPY CONTESTA P.MEDIO CORTO | FIJA TELE LEV.BAJA | S
74 | ZOE SEACERCAAFLOPY  |P.PLANO FUA TELE NORMAL | NO
75 | SANTI LA DETIENE P. MEDIO FUA NORMAL |NORMAL S|
76 | FLOPY P.MEDIO CORTO | FIJA TELE LEV.BAJA | I
77 | SANTIESCUCHA P. PLANO FUA TELE NORMAL | OFF
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78 | ZOE INTERRUMPE P.PLANO FIIA TELE NORMAL S|
79 | ZOEY FLOPY PELEAN P.MEDIO LARGO |FIJA NORMAL | NORMAL S|
80 |FLOPY PEGA P.MEDIO CORTO |FIJA TELE NORMAL S|
81 | MAESTRA SEPARA P.AMERICANO  |FlJA NORMAL | NORMAL S|
82 \S/QNT'OJOSLAGR'MASSE P.MEDIO CORTO |FIJA TELE NORMAL NO
Ei’c 83 | SANTIPRESTAATENCION | P. MEDIO CORTO |FIJA TELE NORMAL NO
MAESTRA ESCRIBE EN EL
84 | Mo RARON P. MEDIO FIIA NORMAL | NORMAL NO
85 | ALUMNOS P. GENERAL FIA ANGULAR | NORMAL S|
86 | MAESTRA P. MEDIO FIIA NORMAL | NORMAL S|
87 | FLOPY P.PLANO FIA TELE LEV.BAJA | S
88 | ZOE MIRA A SANTI P.MEDIO C/REF  |FIJA NORMAL | NORMAL S|
89 | SANTIMIRALAVENTANA  |P.PLANO FLIA TELE NORMAL | OFF
90 | FLOPY ESCRIBE P.MEDIO CORTO |FIJA TELE NORMAL NO
91 | HOJA DE CUADERNO P.PLANO FIA TELE NORMAL | OFF
MAESTRA DICE LISTA DE
92 | MAESTR P.MEDIO CORTO |FIJA TELE NORMAL S|
93 | CHICOS CALLADOS P. GENERAL FIIA ANGULAR |[NORMAL | OFF
MAESTRA DICE LISTA DE
9% | M R P.MEDIO CORTO |FIJA TELE NORMAL S|
95 | SANTI P.PLANO FIIA TELE NORMAL | OFF
96 | FLOPY P.PLANO FIIA TELE LEV.BAJA | S
97 | MAESTRA P. MEDIO FIIA NORMAL | NORMAL NO
98 f’(émg'gSEEVECOMPANEROS P. MEDIO FIIA NORMAL |NORMAL NO
99 |FLOPYLOMIRAASANTI  |P.MEDIO CORTO |FIJA NORMAL |LEV.BAJA | NO
100 | SANTI LE HABLA P. MEDIO FIIA NORMAL | NORMAL S|
101 | FLOPY RESPONDEY SEVA | P. MEDIO FIA NORMAL |LEV.BAJA | sI
102 | SANTI LA MIRA P.PLANO (T)'EﬁrVE'-'NG NORMAL | NORMAL NO
Escena 1
Escena 2

e Después de las propuestas de los estudiantes, se propone compartir los guiones
técnicos alternativos para favorecer el intercambio y reflexionar sobre las posibilidades
de contar audiovisualmente:

¢Por qué es posible contar con diferentes imagenes una misma escena? ; Cudntas
propuestas de guion técnico aparecieron? ;Cémo se vincula cada una de ellas con el
punto de vista? ;Qué secuencia de planos cuentan mejor la escena? ;Por qué?
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Fl  PROYECTO CORTO GRUPAL

Después de haber realizado el recorrido del capitulo sobre los roles detras de
camara, el tallerista le propone a los estudiantes que eljjan roles. Puede sugerir que
escriban dos opciones para que todos desemperien una tarea que les guste, dentro
de las posibilidades. Si no es la primera, porque todos quieren por ejemplo dirigir,
entonces, puede que sea la segunda. Luego pueden completar la siguiente planilla.

Esquema de areas de trabajo y rol que desempeiian

ESTUDIANTE ACTIVIDADES DEL ROL TAREAS
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“PAGINA A PAGINA"- Acuerdos generales:

Al finalizar la lectura del guidn, elaborar un documento comdin, con los acuerdos
generales para la realizacion del corto. Por ejemplo: locaciones, utileria, lineamientos
de vestuario, equipamiento para grabar imagen y sonido, tipo de banda sonora,
iluminacion, propuesta de casting, etc.

Equipamiento de video y audio:

Fechas de rodgje:

Locaciones:

Propuesta de casting:

Necesidades de arte:

Necesidades de vestuario:

Necesidades de produccion:

Necesidades de direccion:




PLAN DE RODAJE / GUION TECNICO

Ya con el Guion armado, se conforma el equipo de trabgjo con sus diferentes
funciones y se elabora el PLAN DE RODAJE ¥ UN GUION TECNICO en columnas
que indiquen la fecha, escena, toma, locacion/ personajes y necesidades, de modo que
se les convoque unicamente a los involucrados y responsables de cada escena que
se filmara. Se puede anexar una columna para el storyboard.

STORY/ | yedtmio/ | PERSONAJES | DESCRIPCION | PLANO | ESCENA | HORA

CUADRO UTILERIA

DIA










EL RODAJE PUESTO EN SET

El rodaje es la etapa donde todo lo organizado y proyectado durante el
desarrollo del proyecto y en la preproduccion se realiza en un set de filmacion o
rodaje. Organizar el espacio y los alrededores es fundamental para que todos sepan
como desenvolversey qué actividad realizar antes, durante y después de cada toma.

Las practicas que proponemos en este capitulo son organizativas, porque
los elementos que se necesitan para afrontar el rodaje del cortometraje, ya estan
elaborados: guidn literario, guion técnico, plan de rodaje, desglose por areas...

HACIA EL PRIMER DIA DE RODAJE

Los estudiantes enfrentan el primer dia de rodaje, ayudados por los
conocimientos aprendidos en el taller y por el acompafamiento del tallerista, quien
podra responder preguntas u orientar el trabajo. Por ultimo, los estudiantes podran
realizar un registro de lo que sucede en el set y detras de él: armar un backstage de
la experiencia para compartir en posteriores momentos.

>

Mirar y analizar la infografia de un set de rodaje que se adjunta a
continuacion para poder dibujar la propia del grupo con los estudiantes.

*QOrientaciones para la practica del lenguaje: La infografia permitira ver
cuales son los roles que asumieron los estudiantes segun el grupo de
trabajo y conversar sobre las acciones concretas que cada uno realiza
durante el rodaje.




Set de Rodaje

INTERPRETES
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APUNTADOR

VESTUARIO
SONIDO

é \\\\\\
FOTO
NETBOOK
FIJA ASISTENTE ; PARA
DIRECCION R
DIRECCION
MAQUILLAJE CAMARA
(3]

O I Prewsh / BLOG
EDICION

>

Registrar, desde cada una
de las areas, las experiencias
de los diversos dias de
rodaje. Puede ser en diversos
formatosy soportes, como por
ejemplo: tomar fotografias,
escribir una bitacora, grabar
entrevistas, etc®.

* Orientaciones para la practica del lenguaje: A los estudiantes que estan
esperando entre toma y toma se les puede realizar una entrevista para

que comenten como va avanzando el rodaje del corto y cuales son sus
expectativas.

Actividades para ampliar

19) Organizar el trabajo de registro en set con otras disciplinas. Pueden participar profesores de
Lengua, Artes Plasticas, Musica, TICs. Por ejemplo: con el docente de disefio o arte, pueden disenar el
afiche y el logo del cortometraje.




0 Informacidn para reflexionar con los estudiantes

La organizacion de los equipos de trabajo en el set, permitira que todos los
estudiantes participen del proceso y tengan una actividad para realizar mientras
se graba el corto, mas alla de los actores o de quien hace camara y dirige. A partir
de esta practica, puede incluirse a cada uno de los que participan del taller, para
que los tiempos muertos propios del rodaje no se reflejen en un proceso que es
educativo y donde es fundante que participen siempre para evitar el aburrimiento
y la desercion.

Algunas orientaciones para el registro en set y la organizacion:

DIRECCION: Al finalizar la jornada, pueden realizar una selfie, con el set de
fondo y escribir un epigrafe que sintetice la experiencia del dia. De manera tal, que
puedan armar una secuencia de imagenes.

CAMARA: Al finalizar la jornada, puede hacer referencia a su trabajo con la
puesta de camara. Puede recrear algun encuadre que le haya gustado o que haya
sido complicado, sacar una foto y colocar un epigrafe.

ARTE: Mientras transcurre la jornada, pueden hacer un registro del antes, el
durantey el después de los decorados del dia. Ej: Una foto o un boceto que muestra
cdmo se ve el lugar mientras arman, otra que muestra cdmo se ve con los actores y
unatercera que muestracomo quedaalfinal. Lointeresante eslo que los estudiantes
puedan escribir sobre esas imagenes a modo de reflexion.

MAQUILLAJEY VESTUARIO: Se sugiere también, que registren con imagenes
el proceso que viven los actores: un antes y un después de ser caracterizados. Es
importante, para el equipo, que pueda colocar fotos de vestuario y de peinados,
para explicar por donde paso la eleccion. Otra opcidn es que dibujen los disefios y
escriban un texto informativo sobre el trabajo que se hizo.

PRODUCCION: Los productores son los encargados de ver que el proceso de
rodaje llegue a su fin, habiendo cumplido todas y cada una de las instancias. Pueden
realizar un cuadro donde coloquen las tareas del dia, lo que se logro y lo que esta
pendiente (es probable que haya pendientes para el siguiente).

FOTO FIJA: Son los encargados de registrar lo que sucede delante y detras
de camara con sus imagenes sin movimiento. Es tan importante que registren, por
ejemplo: una foto de cada escena, como una foto de cada una de las areas.
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O Para conceptualizar

El set de rodaje: Organizar el trabajo de cada una de las areas en el espacio
de set y sus alrededores es importante para anticipar posibles imprevistos y
también para optimizar el tiempo de grabacion.

El set es el espacio de trabajo de los actores y los directores. Los
camarografos pueden colocar la camara, mientras el set se utiliza para ensayar.
Los equipos de arte, vestuario y maquillaje, definen un espacio de trabajo donde
hacer base y organizar los cambios del dia. Lo mismo con quienes van a editar
el corto, pueden encontrar su base y colocar una netbook para hacer la bajada
del material. El asistente de direccion puede llevar el cronograma de tiempos
del dia para que todos estén al tanto y lo cumplan. El equipo de prensa, también
puede hacer el registro de cada escena y descargar el material en su espacio-
base. De la misma manera, cada area de trabajo, segun se hayan conformado
en el grupo, puede encontrar su espacio-base alrededor del set para avanzar, ya
sea con su actividad del rodaje o del backstage.
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Al finlizar el recorrido del capitulo, los estudiontes pueden hacer una bisqueda de
locaciones Y una vez que las definan, organizar el set de rodaje.

LOCACION

SET DE FILMACION

REGISTRO DEL BACKSTAGE

Definir cudl es el lenguaje y soporte dentro de las TIC (Tecnologias de la Informacion y
la Cormunicacién) que va a utilizar cada drea de trabajo para llevar un registro a modo
de backstage.

AREA INTEGRANTES REGISTRO OTROS







N ()

EL CORTOMETRAJE COMO UNTODO
QUE COMUNICA

Las practicas del lenguaje en esta etapa del proceso estan vinculadas a lo
que se quiere contar. Es necesario retomar la primera idea que el grupo desarrollo.
Revisar en el montaje, si lo que se quiso comunicar desde el guion, se ve reflejado
en la yuxtaposicion de las imagenes que dan un sentido a la obra; y reflexionar
acerca del aporte del sonido, en cuanto transmisor de sensaciones y de la imagen
en cuanto al uso del color y el contraste.

HACIAELSENTIDO DEL MONTAJE

;Qué es el montaje? Como decia el maestro Alfred Hitchcock: “El montaje es
el ensamble de las piezas del film, que se suceden rapidamente para que el ojo cree
unaidea.”

A partir de esta cita, proponemos revisar el sentido del montaje desde la
palabra de grandes directores de cine, con el fin de que los estudiantes puedan
encontrar un significativo proceso de posproduccion.

o Mirar, escuchary leer las entrevistas de Alfred Hitchcok, Martin Scorsese,
Steven Spilberg, Quantin Tarantino y Juan José Campanella acerca de la
magia del montaje.

Links: https://www.youtube.com/watch?v=_VH2SF6_uho
https://www.youtube.com/watch?v=EGGLz7gYNz4
https://www.youtube.com/watch?v=3I8stzgENnQ
http://edaeditores.org/juan-jose-campanella-montajista/

Alfred Hitchcock Martin Scorsese



Q Algunas preguntas para orientar el intercambio vinculado al montaje, sus usos y
su significado en el ensamble del cortometraje:

Luego de escuchar a algunos directores reflexionar acerca del montaje de una
obra cinematogrdfica ;Qué entienden ustedes por montaje?

¢Porqué Alfred Hitchcok habla de la yuxtaposicion de muchas imdgenes en varios
tamanos? ;Quién dice Hitchcok que fue D.W. Griffith para el lenguaje audiovisual*?

¢Por qué para Scorsese los tamarios de planos, las diferentes lentes, los usos de
la luz estdn vinculados con un punto emocional para la audiencia? ; Por qué dice que el

cine se convirtié en algo muy poderoso y hay que aprender a usarlo? ;Cémo aplica el
montaje en este pensamiento?

Quantin Tarantino hace una comparacion entre el compositor o musico y el editor
de una pelicula, ;Esta reflexidn esta vinculada con el montaje? ;Por qué?

¢Qué nos quiere decir Steven Spielberg cuando habla de enfrentamiento entre lo
que sucedio en el rodaje y lo que se ve en la isla de edicion? ;Creen que pueda pasarles
lo mismo?

¢Cudl es la gramadtica basica del cine creada y difundida por Griffith que se
menciona al final de "La magia del montaje cinematografico (parte 1/8*)?

u Grabar dos escenas, donde un personaje "A” vaya al encuentro de un
personaje “B”. Es importante que recorran dos caminos diferentes, que
"A"” se detenga en el camino para recoger un obsequio y "B” llegue antes
a destino. Finalmente, se produce el encuentro.
Editen la escena en montaje lineal: primero el recorrido de B, y luego el
de A; para finalmente hacer con las mismas escenas un montaje alterno
y paralelo®.

Q Para orientar el intercambio, luego de las diferentes prdcticas de montaje:

¢Como resulta el tiempo de la historia en los diversos tipos de montaje? ;Cudl de
todos genera mayor ritmo? ;Cudl transmite sensacion de inquietud en quién espera?
¢Cudl comunica un estado de tranquilidad de los personajes y no tanta urgencia?

o Escribir o grabar a modo de entrevista, una definicion propia y grupal
acerca del montaje.

Actividades para ampliar

20) Investigar y escribir un texto acerca del Griffith y sus aportes al lenguaje audiovisual.

21) https://www.youtube.com/watch?v=3I8stzgENnQ&t=32s

22) Ejemplos de montaje alterno y paralelo: https://www.youtube.com/watch?v=NEN3eMzvFZ4
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0 Informacidn para reflexionar con los estudiantes

Incluir reflexiones sobre los montajes posibles, permitira anticipar las practicas
que los estudiantes pueden probar con la edicion del propio cortometraje.

Pueden hablar de montaje lineal, paralelo y alterno segun sea pertinente
para la narracion de la historia que desarrollaron y las sensaciones que desean
transmitir.

HACIA LA ORGANIZACIONY EL ENSAMBLE DE
LAS PIEZAS

Organizar la tarea del grupo en esta instancia de ensamblaje, implica
reflexionar acerca de las posibilidades de finalizar un proceso. Revisar el poder de
las imagenes para contar una historia y aceptar que lo que anteriormente estaba
en el imaginario colectivo debe tomar forma definitiva en la obra audiovisual. Esto
implica que hay que tomar decisiones y siempre es importante saber quién decide
acerca de qué.

>

Retomarlos cuadrosque completaronen las etapasanteriores (“Esquema
de areas de trabajo y rol que desempefian” en Preproduccidn y “Registro
de Backstage” en Rodaje), para redefinir y organizar las tareas de cada
equipo en la posproduccion.

*QOrientaciones para la practica del lenguaje audiovisual: completen la
columna del cuadro, que esta destinada a esta etapa con las posibles
producciones finales para cada equipo. Pueden realizar un afiche del
corto, una bitacora digital, una secuencia con las selfies, el backtage y el
registro de entrevistas, entre otras posibilidades.

Esquema de dreas de trabajo y rol que desempefian

ESTUDIANTE ROL ACTIVIDADES DEL ROL TAREAS

REGISTRO DEL BACKSTAGE
Definir cudl es el lengugje y soporte G
la Comunicacién) que va a utilizar cada drea

de backstage.

'
Actividades para ampliar

23) Mirar link sobre la historia del montaje: https://www.youtube.com/watch?v=HjZAlbvzCPg,

dentro de las TIC (Tecnologias de la TInformacion y
de trabgjo para llevar un registro a modo




0 Informacidn para reflexionar con los estudiantes

Posibles producciones para que realicen los equipos de trabajo, que finalizaron
sus tareas de pre y rodaje.

Montaje, definir el software de edicion, organizar el material, seleccionar las
tomas y editar el corto.

Prensa, tiene que usar este tiempo para comunicar en la escuela y en la
comunidad, que se va a estar estrenando el cortometraje. La idea es que lo haga a
través de las redes sociales, que ya viene desarrollando vy, si le parece interesante,
puede sumar un blog. Es importante sumar las experiencias de las otras areas.

Magquillaje y vestuario, pueden escribir un articulo en este tiempo con los
bocetos o registros fotograficos que realizaron durante el rodaje. Lo mismo, pueden
escribir sus experiencias los equipos de arte y camara.

Grafica y afiche, tienen que entregarle la grafica de titulos a los editores para

que la incorpore al cortometraje y luego, pueden cerrar un afiche, como los que
promocionan las peliculas.

Foto fija, una vez que realizaron el trabajo de seleccion de las fotos y las

hayan entregado al equipo de prensa, pueden trabajar con la correccion de color
del cortometraje.

Musicos, seleccionarlabandasonora parael cortoocomponer musica original,
si hay integrantes del grupo que tengan interés y estudios para hacerlo.

Actores, pueden realizar entrevistas entre ellos y subirlas a las redes.

>

Ver el material registrado y seleccionar de la totalidad de tomas, aquellas
que —los editores o todo el grupo— consideren salieron mejor desde

actuacion, registro de la imagen y sonido, para comenzar el armado del
montaje.

*Qrientaciones paralapracticadellenguaje audiovisual: primero ordenar
los archivos de video por dia de rodaje y luego organizarlos y nombrarlos
por escena. Antes de borrar el contenido de las tarjetas de memoria, es
importante realizar un backup de todo el material en otra computadora,
pendrive o disco externo, ya que si sucede algun imprevisto con el
material que se esta manipulando y se daiia o extravia, es irremplazable.
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o Informacidn para reflexionar con los estudiantes

La siguiente planilla permitira organizar el material que se registro, luego
de ser visionado y categorizado. Puede realizarse de manera manual o encontrar
dentro del software de edicion un sistema de categorizacion.

JORNADA | CLIP/ARCHIVO | ESCENA TOMA DESCRIPCION | OBSERVACIONES

HACIA EL CORTE FINAL

>

Proyectar el primer armado del cortometraje al grupo y escuchar las
devoluciones de todos los que participaron.

Luego, retomar los comentarios para revisar, probar cambios y modificar
el primer corte del cortometraje con el fin de explorar diferentes usos del
lenguaje en el montaje, siempre en funcion de la historia que se quiera
contar.

Finalmente, trabajar el sonido e incorporar la banda sonora, para luego,
realizar la correccion de color®.

oser File Edit Bin Clip Output Special Tools Toolset Windows Script Help ™ = = 4) E (& (Cargada) sib 24 mar 21:47 Q.
Composer

| O R N W T

Actividades para ampliar

24) Leer o ver tutoriales sobre el manejo del software elegido para el montaje, la correccion de colory
la edicion de sonido. Open Shot: https://www.youtube.com/watch?v=KvjjoMgnFrE

Adobe Premiere Pro: https://www.youtube.com/watch?v=RRe8brcBiKU

Windows Movie Maker: https://www.youtube.com/watch?v=LcRI6ZU339E



0 Informacidn para reflexionar con los estudiantes
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Al finalizar todos los cambios y ajustes del corte final, pueden hacer una
Ultima proyeccion con un publico mas amplio, que no haya estado involucrado en
el proceso, para que escriba una devolucion, a modo de encuesta, sobre algunos
aspectos del corto que les interesa revisar. Por ejemplo: ;Qué entendieron sobre
la historia? ;Qué les transmitid el final? etc. Lo que formalmente se denomina una
proyeccion de testeo. Luego, pueden leer las encuestas, evaluar las respuestas,

retomar sus impresiones y hacer los Ultimos ajustes antes de la bajada final del corto,
la que estara cerrada y no se podrd modificar mds.

O Para conceptualizar

El montaje: es el proceso que permite que la pelicula adquiera singularidad
y autonomia. Es decir, se convierta en una obra acabada, que pasa a ser parte de
nuestro patrimonio audiovisual y solo le queda encontrarse con el publico.
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PRODUCCIONES FINALES POR EQUIPOS DE TRABAJO
Montaje del corto:

Correccion de color:

Banda sonora:

Grafica del corto:

Afiche:

Comunicacion en redes:

Bitacora:

Secuencias de selfies:

Encuesta de Testeo:

Otras producciones:

DEFINICION PROPIA DE MONTAJE







EL CINE ES CON LA MIRADA
DE LOS ESPECTADORES

Cuando se exhibe una obra audiovisual, como una pelicula de largometraje
o cortometraje, se completa el proceso de comunicacion. Podemos decir que la
idea que pensamos en la etapa de desarrollo del proyecto finalmente cobra sentido
cuando hay un espectador que mira esa historia. Es durante ese magico encuentro
de proyeccion en diversos tipos de pantallas, que la obra pasa a ser parte de la
cultura de nuestros pueblos. Ya no pertenece a quienes la realizaron Unicamente.
Seguramente, parte de lo que quisimos comunicar se interpreta de esa manera,
pero también, la historia personal de cada espectador, permita que surjan nuevos
significados que enriquecen y completan el sentido de hacer audiovisuales.

La propuesta de trabajo para la etapa de exhibicion, presenta un recorrido de
posibles espacios de circulacion del cortometraje, vinculados a la concepcion de la
obra: el corto.

HACIA LA PROYECCION DEL CORTO GRUPAL

>

Realizar una infografia con los posibles espacios para la exhibicion
del cortometraje. Colocar imagenes y textos vinculados al circuito de
proyeccion ideal.

*Qrientacion para la practica del lenguaje: Realicen un recorrido que vaya
de lo micro a lo macro, es decir,
empiecen por ambitos vinculados a
la escuela, que es donde se realizé el
corto. Después piensen un espacio
para compartirlo con la comunidad
educativa y familiar y finalmente,
espaciosvinculadosconlacirculacion
de cortometrajes como festivales
dentro de la provincia, como “Obera
en Cortos” y "MovilFest”.




Q Después de realizar la infografia, se propone revisar los criterios que se utilizaron
y la logistica que se necesita para consequirlos.

El tallerista puede orientar el intercambio con las siguientes preguntas: ;jcudl
es el espacio dentro de la escuela donde podriamos hacer una primera proyeccion?
¢Quién seria nuestro publico? ;Por qué es importante comenzar a mostrar el corto
en nuestra escuela y a nuestros pares? ;Qué cambia, si invitamos a la comunidad, al
barrio, a nuestros seres queridos? ;Como serian esas instancias? ;Nos preparamos de
la misma manera? ;Por qué es importante subir el corto a las redes sociales? ; Cuando
es el momento de hacerlo? ;Si lo subimos antes de presentarlo a festivales, qué puede
pasar?*

Disefar invitaciones tipo postales®*, para invitar a la comunidad
(educativa y familiar) a ver el cortometraje.

Entablar comunicacién con escuelas cercanas para realizar alguna
proyeccion conjunta, donde se proyecten varios cortometrajes.
Completar fichas de inscripcion a festivales.

Abrir un canal en las redes
sociales y escribir los epigrafes en
borrador, para estar listos cuando
sea el momento de comenzar la
circulacion en otros medios.

*Qrientaciones para la practica del
lenguaje: Las actividades propuestas
arriba, se pueden realizar en forma
paralela, en grupos de trabajo.

Cortala, Cine Joven Comunitario @ AT
14 de Septiembre, 15 hs.- Teatro de Prosa et

Entrada libre y gratuita

0 Informacion para reflexionar con los estudiantes

Sobre los espacios donde se puede hacer circular los cortometrajes, es
importante incentivar enlos estudiantes laintegraciony lavisibilidad enla localidad,
buscando exhibirlas producciones audiovisuales en los diferentes eventos, festivales
y/o encuentros populares de las comunidades en las que se encuentran establecidos
los talleres Cine Joven Comunitario.

Actividades para ampliar

25) Escribir una carta formal para la direccion de la escuela, donde se realice formalmente el pedido
de un espacio equipado adecuadamente para la proyeccion del cortometraje y se incluya una fecha
estimativa. 26) Articular el trabajo con docentes del drea de Lengua, para la redaccion y revision
ortograficay con los del area de Artistica, Tecnologia o TICs para el disefo creativo.
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O Para conceptualizar

La circulacion de los cortometrajes realizados en ambitos educativos:
En el marco de la alfabetizacion audiovisual, podemos decir que la realizacion
de cortometrajes dentro de la escuela es un fin en si mismo. Sin embargo, el
proceso de aprendizaje del lenguaje audiovisual no se completa sin la mirada
del publico. Toda obra, tiene un publico al que esta dirigida. Pensar quiénes son
nuestros espectadores es fundamental, para entender con quiénes necesitan
comunicarse nuestros estudiantes.

Alfred Hitchcock decia: “El cine es un espectaculo y el publico es su
destinatario”. Tomando sus palabras, decimos que el cine es una forma de
comunicary el publico de nuestra comunidad es su destinatario.
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INFOGRAFIA DE CIRCULACION DEL CORTO.

(Completar la informacién para luego disefiar la infografia)

INSTANCIAS DE CIRCULACION:

IMAGENES DE REFERENCIA DE LOS AMBITOS:

EPIGRAFES ¥ TEXTOS:

DISENO DE POSTAL (DISENAR)




De como avanzar en los
contenidos con los estudiantes

Las practicas de alfabetizacion audiovisual
propuestasalolargodeloscincocapitulos, se presentan
como un recorrido posible para que los estudiantes
tengan ganas de contar historias, de desarrollar ideas
propias, investigar y aprender mediante practicas
integradoras, los principales elementos y usos del
lenguaje audiovisual.

Luego del recorrido por las cinco etapas de
la produccidon de una pelicula —de largo y corto—,
proponemos profundizar los contenidos de la
alfabetizacidon audiovisual, segun cinco niveles de
complejidad y exploracion:

% Cine mudo

% Cine de género
% Cine documental
% Cine experimental

% Cine de animacion



PRACTICAS

PARA. - s
Alfabetizacion

Audiovisual
eNAMBITOS
EDUCATIVOS
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