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INTRODUCCION

En este periodo se ha procedido a corregir y ordenar el informe final, se incluye lo
realizado en el primer informe y en parte en el segundo: la recopilacion de
experiencias nacionales e internacionales de desarrollo local y la captacién de
experiencias a partir de actores vinculados a experiencias e informantes claves
de los a&mbitos del turismo, las ferias, las artesanias y el mundo de la cultura, y
luego se exponen diversos casos replicables, La Pulseada. Luego se presenta
el relevamiento y analisis de toda la normativa vigente las actividades de apoyo
actual, discriminando por nivel de gobierno y se plantean recomendaciones y
una propuesta de marco institucional, normativo y de apoyo para la
coordinacion de las actividades de deporte, turismo, artesania y bienes
culturales, incluyendo los objetivos apuntados, la articulacién de las mismas y

los recursos necesarios.

Se incluye ademas en soporte magnético el documento amigable bajo la forma
de PPT que fue presentado en la capacitacion para actores realizada
oportunamente. Como se abordd en el informe 3, dicho curso tuvo una fuerte
presencia y se desarroll6 muy satisfactoriamente. Sobre el final del mismo se
realiz6 tal como se habia previsto, una evaluacion con los participantes, los que

mostraron conformidad e hicieron pequefas sugerencias para el PPT.



CAPITULO 1. BUSQUEDA BIBLIOGRAFICA DE EXPERIENCIAS
INTERNACIONALESY NACIONALES.

1.1. Experiencias Internacionales

1.1.1. Actividades recreativas y deportivas

Proyecto de desarrollo: Programa Nacional de Cultura Fisica y Deporte 2008-2012 en

México para desarrollar y promover el deporte local.
Escala: Ciudad urbana / Interurbana

Actor Responsable: El sector publico (mediante la Comision nacional de cultura fisica y

deporte) y la sociedad en general.

Objetivos Generales y Especificos: Se pretende lograr:

* Que la activacion fisica y el deporte formen parte de los habitos de vida de la
poblaciéon mexicana, impulsado a través de una politica que integre a los tres 6rdenes
de gobierno e iniciativa privada en un frente comun contra el sedentarismo y a favor de

la salud y la recreacion.

* Que la poblacién del Sistema Educativo Nacional integre, como parte de su jornada

escolar diaria, rutinas de actividad fisica a fin de generar habitos de vida sana.

* Que la poblacion mexicana tenga acceso a la practica deportiva a través de centros
deportivos populares, tanto en escuelas como en municipios, asi como la oportunidad
de patrticipar en eventos deportivos nacionales bajo criterios de equidad e igualdad de

género.

* Que el pais cuente con la infraestructura deportiva que le permita al Gobierno
Federal promover programas de desarrollo del deporte y la actividad fisica para

beneficio de la poblacién mexicana y como alternativa para mejorar la calidad de vida.

* Que la CONADE sea el referente obligado en el tema de cultura fisica y deporte,
proporcionando informacion confiable, actualizada y de alto valor agregado, que
fortalezca los procesos de toma de decision y de disefio de politicas publicas en la

materia.



* Que se fortalezcan los esquemas de desarrollo del deporte estudiantil y federado
para que se amplien los indices de participacion de la poblacién en actividades

deportivas de amplio espectro a niveles nacionales y mundiales.

* Que México sea reconocido en el mundo como un pais con capacidad para la

organizacién de eventos deportivos internacionales de calidad.

« Que se cuente con mas y mejores especialistas dedicados a la ensefianza,

investigacion, promocion y desarrollo del deporte.

e Que los organismos miembros del SINADE cuenten con mayores y mejores
elementos de trabajo profesional que les permita alcanzar sus objetivos tanto en lo
administrativo como en lo deportivo, para desarrollar sus programas con eficiencia,

eficacia, transparencia y oportunidad.

* Que nuestros atletas participantes en eventos deportivos internacionales, cuenten
con los elementos necesarios en su preparacion para que compitan en igualdad de

circunstancias.

* Que se empleen esquemas de rendiciébn de cuentas, destinados a ofrecer total
transparencia en el ejercicio y aplicacion de los recursos publicos asignados a la

CONADE para la ejecucion de sus programas.

Principal _mecanismo _de realizacion desde punto de vista técnico: ElI Programa

Nacional de Cultura Fisica y Deporte (PNCFD) considera cuatro ejes rectores:

1. Cultura Fisica.- Eje que promueve el desarrollo de una cultura fisica en la
poblacién mexicana, que propicie la formacién de habitos de vida sana a través
de la activacion fisica y la practica del deporte de forma regular, para el
cuidado de la salud de nifios, jovenes, adultos, adultos mayores y personas

con capacidades especiales.

2. Desarrollo del deporte.- Este eje propone fortalecer y hacer mas eficiente la
formacion de profesionales que se desempefien en los ambitos de la cultura
fisica y el deporte Asimismo, se propone avanzar en la consolidaciéon de la
infraestructura deportiva del pais, a fin de atender las demandas de la
poblacién en cuanto a la practica de la cultura fisica, las actividades deportivas
y el desarrollo del alto rendimiento; ademas se dictaran politicas a nivel
nacional que rijan la construccion, remodelacién, rehabilitacion, ampliacion,
adecuacién y equipamiento de las instalaciones deportivas que se proyecten y

construyan.



3. Sistema Mexicano del Deporte de Alto Rendimiento.- Con este eje se propone
generar las condiciones ideales para mejorar los resultados histéricos
internacionales en el periodo 2009-2012 y sentar las bases para los proximos

ciclos olimpicos.

4. Transparencia y rendicién de cuentas.- Este eje precisa que la rendicién de
cuentas clara y suficiente permitira identificar nuevos desafios, promover el
didlogo, reorientar las politicas en materia de cultura fisica y deporte, mejorar la

toma de decisiones y reanimar la credibilidad social en sus instituciones.

Principales mecanismos _participativos utilizados: La CONADE (comisién nacional de

cultura fisica y deporte) convocé a la sociedad en general a participar en foros de
consulta, participacion que se realizé en tres etapas. En la primera se recibieron 54
ponencias, presentadas tanto por instituciones (44) como por ciudadanos en forma in-
dividual (10). En la segunda etapa participaron medallistas olimpicos, paralimpicos,
maestros de educacion fisica, entrenadores deportivos, representantes de
federaciones deportivas, asociaciones deportivas, clubes y gimnasios, representantes
de medicina del deporte, representantes de institutos estatales del deporte, periodistas
deportivos, deportistas de alto rendimiento, académicos y personajes de la sociedad
civil que se encuentran vinculados al deporte y la activacion fisica. En la tercera etapa
de consulta se participaron 50 deportistas olimpicos y padres de familia, 22 deportistas
que representaron a nuestro pais en los Juegos Olimpicos de Beijing, 14 que
estuvieron en el proceso clasificatorio, 16 entrenadores y 6 padres de familia. Asi
mismo asistieron a la consulta 16 deportistas paralimpicos, de igual forma se convocé
a un total paralelamente a estos foros se desarrollaron en los mismos estados
referidos sesiones con 461 maestros de educacion fisica, por ultimo se tuvieron
sesiones de trabajo con titulares de federaciones deportivas nacionales, tanto

olimpicas como no olimpicas.

Resultados y conclusiones:

La sociedad mexicana tiene otras necesidades primarias que llenar que el

ponerse a hacer ejercicio.

Coordinacioén con los Institutos Estatales del deporte para poder echar a andar

la Masificacion de la cultura fisica.

Educacion Fisica: los programas son enfocados al trabajo eminentemente

deportivo y no cumplen con el objetivo de educar.



Falta de una politica clara y determinada para la difusién del programa nacional

de activacion fisica.
Falta de continuidad en el seguimiento de los programas.

Se requiere colaboracion efectiva con el sector social y privado para

masificacion del deporte.

La cultura fisica y el deporte no son una estrategia de Estado (estructura,

recursos, programas y politicas horizontales, etcétera).
Incentivar a la iniciativa privada para que invierta en estos programas.

La falta de apoyos econdmicos y para equipamiento también fue una constante
en estos resultados; sin embargo, se percibe que este problema va siendo a
menor escala (menos mesas lo mencionan), conforme avanzan y sobresalen

en su carrera deportiva.

El otro aspecto importante es el no contar con entrenadores capacitados y mas
adelante en su carrera, con un equipo multidisciplinario y profesional que los

apoye debidamente.

Se confirma la importancia de contar con entrenadores altamente capacitados y

contar con un staff completo y coordinado.

Se identifica la necesidad de proveer equipamiento, recursos y el apoyo

econémico necesario a nuestros atletas.

Es importante recalcar que a nivel de competencias internacionales, hay una
percepcion negativa sobre quienes dirigen el deporte y la administracion y

estructura actual, por parte de los deportistas clasificados;

Los problemas de administracion y estructura de las instituciones deportistas,

son identificadas en todas las etapas del deportista.

Se identifica una deficiencia de fogueo para poder ser competitivos por los dos

grupos de deportistas consultados.

En funcién a estos resultados, puede identificarse que hay una correlacion
directa con los factores que dificultan el desarrollo de la carrera de un depor-

tista.

Por dltimo y no menos importante, se enfatiza la necesidad de mejorar la

organizacion y planeacion de las actividades competitivas, ya que esto impacta



en la preparacion adecuada previa a las competencias, los empalmes y

conflictos con las actividades académicas de los deportistas, etc.

Lugar y Fuente:México, Programa Nacional de Cultura Fisica y Deporte 2008-2012:

http://conade.gob.mx/documentos/PNCFED.pdf

Proyecto de desarrollo: Eastlands Project;: Fomento y apoyo a los jovenes vulnerables

provenientes de barrios de bajos recursos en Kenia mediante una escuela de deportes

que incentive sus estudios.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor Responsable: Asociacién Deporte Cultura y Desarrollo

Objetivos Generales y Especificos: Se querria alcanzar con el proyecto la meta de

devolver a los jovenes de los barrios de chabolas la dignidad y orgullo de ser personas

que pueden contribuir a la sociedad de una forma positiva.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Se pretende crear

una escuela de deportes —fundamentalmente fatbol- en la que incluiran las siguientes

actividades:
A. Diarias:

a. Clases tedricas de valores deportivos: compafierismo, reciedumbre, trabajo en

equipo, etc.

b. Clases sobre técnicas de estudio y estudio dirigido durante los periodos

escolares.
B. Semanales:

a. Clases tedricas de fatbol

b. Clases practicas y entrenamiento
C. Trimestrales:

a. Clinica de fatbol: jornadas intensivas de practica de técnicas de futbol durante

las vacaciones escolares

b. Competiciones: 3 cada afio durante las vacaciones escolares: abril, agosto y

diciembre
D. Anuales:

a. Campeonato



E. Visitas de personalidades en el campo de futbol y deportes en general

Principales mecanismos participativos utilizados: Se ha de tener en cuenta que el

sistema educativo en Kenia es muy competitivo y muy pocos alcanzan la meta de
estudios universitarios. Los que no alcanzan esta meta se sienten fracasados y son

frecuente presa de los males sociales: drogas, SIDA, delincuencia, etc.

Por lo dicho anteriormente y dada la importancia que tiene la preparacion profesional
de la gente joven, la participacion en los equipos de deportes sera restringida a chicos
que demuestren alto rendimiento académico en sus escuelas o colegios. Esto motivara

a los chicos a cuidar sus estudios y poder prepararse para su futuro.

Lugar y Fuente: Kenia,

http://www.deporteydesarrollo.org/2008/finalistas_10ProyectoEastlandsProject.pdf

Proyecto de desarrollo: Programa “Escuelas para la paz’ que, a través de escuelas

construidas en zonas con bajas condiciones socio econdémicas y conflictivas,

promueve los valores de integridad entre los jévenes en Israel y Palestina.
Escala: Ciudad urbana / Interurbana

Actor Responsable: Fundacién Real Madrid

Objetivos Generales y Especificos: El objetivo general de este proyecto es: promover

los valores que favorecen la paz y la coexistencia entre palestinos e israelies a través
de la mejora de la actitud hacia el otro, la eliminacion de los estereotipos y el fomento
de las relaciones positivas entre ambas partes mediante el uso innovador del futbol y
la practica deportiva integrada con la promocion de la educacion, la recreacion positiva

y la construccion de valores positivos hacia la Paz.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Se han creado

cuatro Escuelas para la Paz, en las localidades de Jerusalén, Beit Sahour, Ramallah,
Kiryat Gat, Merchavim y Yerucham seleccionadas por sus bajas condiciones socio

econdmicas y vulnerabilidad al conflicto.
El proyecto consta de tres componentes vinculados entre si:

Practica deportiva: Mediante sesiones de practica de futbol conducida por monitores
especialmente formados en la metodologia del programa, los nifios y nifias palestinos
e israelies practican dos veces por semana. Las actividades de practica deportiva

hacen énfasis tanto en la preparacion fisica como en el desarrollo de valores positivos,
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el respeto al oponente, la aceptacion de reglas comunes, la solidaridad, el juego

limpio, etc.

Refuerzo educativo: En un diagnéstico educativo individualizado, se da refuerzo
escolar a los nifios y nifias en las asignaturas en las que tengan problemas, y en el
aprendizaje de hebreo o arabe. Se realiza un seguimiento individualizado a cada nifio

a la vez que se promueve la participacion de la familia en la educacion.

Cultura de Paz: La formacion para la Paz es un elemento esencial de este proyecto.
En cada escuela se realiza un programa de Formacién para la Paz que les acerca a la
cultura y costumbres del otro lado, incluyendo cuestiones tales como la resolucién de
conflicto, comunicacion, inclusién y exclusion, similitudes y diferencias. Este programa

hace uso innovador del fatbol de modo para la construccion de la paz y la cooperacion.

Principales mecanismos _participativos _utilizados: Al dirigirse por igual hacia

comunidades del lado Palestino y del Israeli, el proyecto crea un espacio de encuentro
y comunicacion entre los nifios y nifias israelies y palestinos y sus familias, que
actualmente esta impedido por las condiciones en las que se da el conflicto, pero que
es esencial para construir las bases sociales de tolerancia y respeto mutuo

imprescindibles para una Paz duradera.

El proyecto adopta una decidida perspectiva de promociéon de la igualdad de género,
mediante la inclusion de una escuela de fatbol para nifias. Con ello se busca acabar
con la concepcién fuertemente arraigada en muchas comunidades a ambos lados de
la frontera de que el deporte es exclusivo del género masculino, y que las nifias han de

estar privadas de los beneficios personales y sociales de su practica.

Lugar y Fuente: Israel y Territorios Palestinos,

http://www.deporteydesarrollo.org/2009/proyecto ganador 2009 escuelasparalapaz.p
df

Proyecto de desarrollo: Programa “Futbol para la vida”, en donde se promueve el valor

de la educacion y mejora la adaptacion de los jovenes a través de equipos de futbol en

Honduras.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor Responsable: UNICEF y el gobierno de Honduras. Sin embargo, una red de mas

de mil voluntarios ---padres de familia, arbitros, lideres comunales, maestros y fuerzas
productivas de barrios y colonias--- apoyan las actividades de Futbol para la Vida.

Brigadas sanitarias coordinadas por médicos municipales brindan su atencion a los
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pequefios deportistas del programa. Brigadas odontoldgicas asisten y velan por su

salud bucal.

Objetivos Generales y Especificos: La promocion de las actividades genera redes de

capaces de transformar su entorno, de reconocer el valor de desarrollar a la nifiez,
prepararla para la vida activa, prevenir su implicacion en actividades delictivas y uso

de drogas y reducir su vulnerabilidad ante el VIH.
Promover la educacion en valores
Mejorar las condiciones fisicas y mentales de los nifios, nifias y adolescentes.
Combatir y reducir la desercién escolar.

Mejorar la implicacion de las redes comunitarias en el desarrollo de actividades

de preparacion para la vida activa de la nifiez.

Aumentar el conocimiento de los nifios, nifias y adolescentes y la informacién

disponible para la prevencion del VIH/SIDA.

Propiciar la participacion activa de nifias y mujeres en las actividades que se

desarrollan en sus entornos.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico: Los beneficiarios

directos del programa son nifios, nifias y jovenes con edades que van desde los siete
hasta los 21 afos, residentes de las zonas socialmente vulnerables. Un requisito
indispensable para formar parte de los equipos deportivos es asistir en forma regular a

un centro de educaciéon formal.

Los equipos de futbol son el eje vertebrador de la mayoria de actividades y se han

conformado en tres categorias estructuradas por edad y género:
Nifios de 8 a 11 afios

Nifios de 12 a 16 afios

Nifias de 7 a 21 afios

Con el apoyo de un pequefio equipo técnico, los grupos motor de ambito barrial son
los encargados de la conformacién de los equipos asi como de la organizacién de
actividades educativas y sanitarias enmarcadas en los objetivos y finalidades del
programa. La organizacion de ligas y la planificacion de iniciativas interbarriales son

funciones de las comisiones sectoriales.

La metodologia de trabajo de Futbol para la Vida busca fomentar la toma de

responsabilidad por parte de la propia comunidad, involucrando al tejido de
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asociaciones ya existentes (padres de familia en las escuelas, patronatos, maestros y
otras organizaciones comunitarias) y a actores individuales; se pretende implicar a la
localidad en el reconocimiento del valor de desarrollar a la nifiez para conseguir una

positiva transformacion social.

Principales mecanismos participativos utilizados: La direccion de Futbol para la Vida

reline a un equipo comprometido con la transformacion de Honduras a través de la

canalizaciéon de esfuerzos de diversas entidades publicas y privadas.

Lugar y Fuente: Honduras, http://www.futbolparalavida.hn

Proyecto de desarrollo;: Fomentar el Turismo Skater en las Plazas de las ciudades.

Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: Personas que a través de dicha actividad visitan en su mayoria

plazas (un ejemplo exitoso es la Plaza dels Angels enfrente al Museu d Art

Contemporani MACBA en Espafia).

Objetivos Generales y Especificos: Utilizar dicha actividad para potenciar el turismo

deportivo urbano.

Resultados y conclusiones: Es una practica con creciente participacion a nivel mundial

lo cual implica una gran oportunidad para fomentar el turismo y con grandes

perspectivas de crecimiento.

Lugar y Fuente: La propuesta no estd vinculada a ningun lugar especifico, pero se

orienta a determinados lugares en donde algunas de las plazas duras se re-convierten
con usos recreativas. Esta actividad ha cobrado una relevancia creciente en
Barcelona. Medina X, R Sanchez. “Actividad fisico-deportiva, turismo y desarrollo local
en Espafa”. Pasos, Revista de Turismo y Patrimonio Cultural. Afio 2005.
http://redalyc.uaemex.mx/pdf/881/88130107.pdf

Proyecto de desarrollo: La realizacion de actividades deportivas tales como maratones

y torneos internacionales de tenis como motor de turismo, crecimiento y desarrollo
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: Estado junto a actores privados y ONG's.
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Objetivos Generales y Especificos: Reforzar la identidad local y crear un sentimiento

de pertenencia a partir de un elemento cultural patrimonializado. Atraer publico a partir

de la promocion del turismo.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico: Algunos programas,

a modo de ejemplo, son los siguientes:

En 2004, jugadores de fltbol brasilefios integrantes de la seleccion ganadora
de la Copa Mundial 1994 se enfrentaron al equipo nacional de Haiti en un
encuentro amistoso realizado en el Orange Bowl, Miami, para llamar la
atencion hacia los nifios y nifias haitianos afectados por el devastador huracan
Jeanne y recaudar fondos para programas de UNICEF en areas como la salud
y la educacién en la isla. Cinco ddlares por cada entrada vendida se destinaron

directamente a apoyar el trabajo de UNICEF con los nifios haitianos.

Los fondos recaudados mediante la venta de entradas en el campeonato de
tenis Copa Petrobrds 2005, realizado en Montevideo, se destind a apoyar

programas de UNICEF en Uruguay.

La Audi patrocind un torneo de golf con varios golfistas reconocidos
mundialmente. Parte de los fondos recaudados se destinaron a programas de
UNICEF en Uruguay.

Proyecto de desarrollo: Utilizar a las actividades deportivas y recreativas como forma

de comunicar mensajes e informacion Gtil a la poblacion.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: Estado junto a actores privados y ONG's.

Objetivos Generales y Especificos: Las competencias deportivas son un foro ideal

para llegar a un gran nimero de personas, ya sea en el propio evento o mediante su
cobertura periodistica. Los anuncios de servicio publico, los videos y estandartes
exhibidos en los estadios, los espectaculos de los descansos y las publicaciones
deportivas pueden aprovechar el poder del deporte para alcanzar objetivos para los

nifios, en especial los méas desfavorecidos.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Existen numerosas

propuestas, a modo de ejemplo:

La Organizacion Nacional de Fuatbol Infantil, ONFI, realiz6 una campafa en

Uruguay que incluy6 la produccién de un anuncio publicitario con Diego Forlan
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para promover el fatbol sin violencia, por la paz y el desarrollo. Varios
directores de programas deportivos y canales de radio y television se unieron al
lanzamiento de la campafia UNIDOS POR LA INFANCIA, UNIDOS POR LA
PAZ y a la promocion del Dia Nacional del Fatbol en Panama, patrocinado por
el Instituto Nacional del Deporte (INDE), y UNICEF.

UNICEF y FOSIS, de Chile, produjeron un corto sobre la historia de un nifio
indigena que suefia con jugar al futbol en el Real Madrid. Ivdn Zamorano,
Embajador de Buena Voluntad de UNICEF, aparece en el anuncio televisivo.
UNICEF, la Universidad Diego Portales y el diario EI Mercurio se unieron en
Chile para crear la guia de actividades Aprendiendo con la Copa Mundial. La

guia fue distribuida a maestros, estudiantes y padres.

En 2006, los personajes de historieta mas famosos de Brasil, A Turma da
Ménica, se unieron a UNICEF para promover el deporte como un derecho de
todos los nifios. Cada mes, las revistas presentan un tema relacionado con el
deporte, destacando la importancia del juego para el desarrollo y la salud
infantil, la inclusiéon de los nifios discapacitados en actividades deportivas, la
promocién de la paz mediante el deporte u otros asuntos. La asociacion entre
UNICEF y Mauricio de Sousa Produgdes llega a méas de 4 millones de nifios de

todo Brasil mensualmente.

Lugar y Fuente: Propuesta no vinculada a ningun lugar especifico. Se ha aplicado en

Chile, Uruguay, Brasil, entre otros.

http://www.unicef.org/lac/deporte para el desarrollo(2).pdf

Proyecto de desarrollo: Programa Comunicacién para la Vida (Comvida), bajo el cual

se aprovechan los entretiempos de las competencias deportivas para comunicar
informacién para prevenir las enfermedades de transmision sexual, asi otras

problematicas comunes de Honduras.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor Responsable: UNICEF y el Ministerio de Salud de Honduras

Objetivos Generales y Especificos: Promover el desarrollo integral de la Juventud de

San Pedro Sula, mediante la promocién de estilos de vida saludables para la

prevencion de las ETS /VIH/SIDA, el embarazo en adolescentes y la violencia juvenil.
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Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Realiza

representaciones teatrales durante los descansos de partidos de futbol en toda
Honduras. Jugadores de futbol llamados Conocimiento, Abstinencia, Fidelidad y
Condon enfrentan a Jeringa Infectada, Drogas, Infidelidad, Promiscuidad, VIH y sida.
Representada ante estadios llenos y millones de telespectadores, la obra dramatiza la

propagacion del VIH y demuestra cémo cada individuo puede protegerse.

Lugar y Fuente: Honduras, http://www.unicef.org/lac/deporte_para_el_desarrollo(2).pdf

Proyecto de desarrollo: ElI Centro de Formacién Espacio Crianza Esperanza es un

lugar en donde se realizan actividades recreativas en las areas mas violentas de

Brasil.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor_Responsable: Es un proyecto social de la red TV Globo, mayor emisora de

América Latina, gestionado por la ONG Viva Rio en alianza con la UNESC

Objetivos Generales y Especificos: Intenta crear una cultura de paz en las zonas

urbanas mas violentas de grandes ciudades de Brasil, ofreciendo a los nifios y
adolescentes desfavorecidos actividades extracurriculares como deportes, apoyo

escolar, muasica, teatro y clases de arte.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: El Centro de

Capacitacion fue construido en un area cedida para la Fundacién Gas Natural y esta
totalmente equipado para realizacibn de cursos y talleres en el area de gas y
construccion civil. Todo el proyecto es coordinado por la Compafia Distribuidora de

Gas de Rio de Janeiro — CEG, empresa del Grupo Gas Natural.

Lugar y Fuente: Brasil, http://www.unicef.org/lac/deporte_para_el_desarrollo(2).pdf

Proyecto de desarrollo: ElI programa Mano Amiga utiliza los espacios libres de las

competencias deportivas para brindar lecciones para prevenir los actos violentos en

las zonas pobres en Panama.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor Responsable: Asociacion civil Mano Amiga

Objetivos _Generales y Especificos: Construir y poner en funcionamiento obras de

educacion integral de calidad para las personas que habitan en las zonas de escasos

recursos y servicios, especialmente los nifios, nifias y jovenes que carecen de
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escolaridad. Complementar la educacion formal con actividades deportivas, culturales
y de formacion en valores que hagan de estos jévenes personas integras y Utiles para

su pais.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Mediante la

comparacion del fatbol con la vida en general, la organizacion Mano Amiga trabaja
para prevenir la violencia en cuatro distritos de Panama con altos indices de violencia.
Antes de cada juego, educadores capacitados por UNICEF conducen charlas sobre
violencia, explican el papel del arbitro y el significado de las tarjetas rojas y amarillas, y
trazan paralelismos con situaciones de la vida real. Los padres también participan en

talleres y aprenden la importancia del juego y del deporte en la vida de sus hijos.

Resultados y conclusiones:

Actualmente en la sede de Fila de Mariches se educan 1000 nifios y jévenes de
ambos sexos en Pre-escolar, Béasica y Ciclo Diversificado; préximamente

tendremos bachillerato Técnico-profesional.

En Mano Amiga La Montafa se educan 430 alumnos desde Preescolar hasta

bachillerato.

Atencién médico, odontoldgico en Filas de Mariches y en La Montafia a través

del nuevo moédulo Médico Asistencial.

Academias deportivas que funcionan después de clases: Futbol, Basketball,

Kickinball, Volleyball y baseball.
Coro de Musica y profesor de musica con 70 voces infantiles y juveniles.

Ya se han graduado cinco promociones de alumnos que han obtenido
excelentes resultados académicos, tanto en su proceso de admision en las
universidades, como en sus estudios universitarios, obteniendo algunos, becas

y distinciones académicas.

Lugar y Fuente: Panama, http://www.manoamiga.org.ve

Proyecto de desarrollo: El torneo de futbol “Felices Vacaciones”, ademas de apoyar al

desarrollo fisico de los nifios, aprovecha el espacio para realizar charlas sobre los
derechos y deberes de los nifios, asi como para brindar conciencia social y alejarlos

de las drogas en Panama.

Escala: Barrial / Interbarrial
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Actor Responsable: Alcaldia de Panam4, la Policia Nacional, el Instituto Nacional de

Deportes, el Ministerio de Desarrollo Social y la UNICEF.

Objetivos Generales y Especificos: Pretende, que a través del futbol que, en nuestros

dias, todo lo puede y todo lo une, los jévenes se desarrollen, elijan una opcién sana de
vida y no pasen su tiempo en la calle donde son blanco facil para las drogas o la

violencia.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Antes de cada juego,

los equipos conformados por chicos de escasos recursos entre 6 y 12 afios, participan
en charlas dinamicas sobre los derechos y deberes del nifio, trabajo en equipo y

liderazgo y aprenden como prevenir el VIH y alejarse de las drogas.

Resultados vy conclusiones: Un claro descenso de los indices de criminalidad entre

jovenes

Lugar y Fuente: Panama, http://www.unicef.org/lac/deporte_para_el_desarrollo(2).pdf

Proyecto de desarrollo: La Primera Copa Rotativa Delegados Presidenciales es un

torneo de futbol que se formé con la intencion de fomentar el deporte como motor de

desarrollo social, el trabajo en equipo vy la solidaridad en Costa Rica.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor _Responsable: La actividad fue organizada por el programa de Delegados

Presidenciales del Ministerio de la Presidencia, con el apoyo de UNICEF

Objetivos _Generales y Especificos: Promover el deporte y la recreacion como

derechos vitales para el desarrollo de las nuevas generaciones y al mismo tiempo con
la intencion de incentivar mecanismos para prevenir la violencia y fortalecer valores

como la disciplina, el trabajo en equipo y la solidaridad.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico: En la copa de fatbol,

participd una seleccién de cada una de las siete provincias del pais, ademas de un
octavo equipo conformado por los hijos de los funcionarios del Ministerio de la

Presidencia.

Cada seleccion integrada por 22 jugadores entre los 11 y los 15 afios, fueron
escogidos de entre todos los distritos del pais. Los jévenes en su gran mayoria, estan
en desventaja social. Todos los participantes recibieron apoyo monetario de

“Avancemos”, un programa gubernamental de transferencia condicional de dinero en
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efectivo. Los jugadores, cuyas edades fluctian recibieron utiles escolares donados por

la embajada de Francia y empresas privadas.

Principales mecanismos _patrticipativos utilizados: En el torneo participaron equipos

representativos de las siete provincias de Costa Rica y dos de San José, la ciudad

capital. Cada equipo contaba en sus filas con dos nifias, por lo menos.

Lugar y Fuente: Costa Rica,

http://www.unicef.org/lac/deporte_para_el_desarrollo(2).pdf

Proyecto de desarrollo: El programa “Segundo tempo” funciona como una red de

contencién para los jévenes en donde mediante actividades deportivas e interactivas
se les ensefia a los jévenes la importancia de la educacion y la preparacion para la

vida diaria en Brasil.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor Responsable: Ministerios de Educacion y de Deporte y Turismo del Brasil con

apoyo de asociados nacionales.

Objetivos _Generales y Especificos: El principal objetivo es ofrecer actividades de

aprendizaje a través del deporte y la recreacion, ayudando a los nifios a mantenerse
seguros y activos durante periodos mas largos del dia, y mejorando su salud y

educacion.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico: Es un programa

integral de cuatro horas que se ofrece en escuelas primarias y secundarias de Brasil,
después de las cuatro horas de clases regulares. Segundo Tempo brinda a los nifios y
nifias un entorno seguro y les permite seguir aprendiendo después de clases. El plan
de estudios incluye educacién sobre nutricién y salud, asistencia para las tareas
escolares, y actividades complementarias que buscan relacionar el deporte y la
recreacion con la higiene, la preparacién para la vida activa, la prevencion del VIH y el

desarrollo de valores sociales.

Principales mecanismos participativos utilizados: Se alientan las actividades deportivas

y la interaccién educativa entre los participantes como una manera de garantizar la
inclusion social. Se desarrollan los deportes y complementarias, siguiendo un modelo

gue incluye:

* Las actividades fuera del horario escolar, en lugares especificos, en la escuela o en

otros lugares de la comunidad;
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« ofrecer a cada participante por lo menos tres tipos de deporte, con una frecuencia

minima de tres veces a la semana, 2-4 horas al dia;
* Provision de refuerzo alimentos.

Resultados y conclusiones: Después de solo un afio de aplicacion, el programa ya

abarcaba a un millén de nifios y a 2,300 maestros. El objetivo es llegar a los 39

millones de nifios y adolescentes en edad escolar de Brasil.

Lugar vy Fuente: Brasil, http://www.brasil.gov.br/sobre/esporte/programas-de-

incentivo/programa-segundo-tempo/

Proyecto de desarrollo: El programa Escuela Amiga de la Nifiez provee a las escuelas

participantes de materiales educativos, asi como de equipos deportivos con el fin de

mejorar la calidad educativa en Bolivia.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor Responsable: El Sector Publico.

Obijetivos Generales y Especificos: Mantener a los nifios en la escuela mediante la

mejora de la calidad de la educacién y de las instalaciones escolares

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Las 12 escuelas

participantes reciben equipos y materiales educativos tales como diccionarios,
estuches para lapices, calculadoras y libros, asi como equipos y accesorios deportivos

que incluyen camisetas, pelotas de fatbol, basketbol y véleibol, redes, etc.

Lugar y Fuente: Bolivia, http://www.unicef.org/lac/deporte_para_el_desarrollo(2).pdf

Proyecto de desarrollo: El programa de Escuelas amigas y saludables funciona en las

escuelas de Nicaragua mediante la promocién de las actividades deportivas y

recreativas como componente esencial de una educacion de calidad.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor Responsable: UNICEF y el Gobierno de Nicaragua

Objetivos Generales y Especificos: Mejorar el sistema y los métodos de educacion.

Muchas familias en Nicaragua aprecian la importancia de la educacién y quieren
romper el ciclo de pobreza en el que se encuentran. UNICEF fomenta la participaciéon
juvenil y de las familias para un enfoque integral que promueva la educacién de

calidad en un entorno escolar saludable.
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Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Este programa se

concentra en la participacion de los estudiantes, de los padres, de los profesores y de
la comunidad. El programa promueve las actividades deportivas, culturales y
recreativas como componentes esenciales de una educacion de calidad. Entre los
componentes esenciales de la iniciativa se encuentran la buena calidad de la
ensefianza y la inclusién de servicios basicos de salud, como por ejemplo, la provision

de comida y de agua y saneamiento para todos los estudiantes.

Resultados y conclusiones: Hasta el presente, el programa fue implementado en 99
escuelas del pais, y posteriormente se certific6 que 200 escuelas mas cumplian con
los requisitos de la iniciativa. El éxito del modelo ha conducido a un aumento en el

namero de escuelas que solicitan la certificacion.

Lugar vy Fuente: Nicaragua,

http://www.unicef.org/lac/flash/DW/nicaragua educacion 09.html

Proyecto de desarrollo: El proyecto Futbol por la Paz promueve el deporte mediante la

restauracion de espacios publicos para transformarlos en areas en donde se pueda
practicar deporte, con el fin de abocar a los jovenes a actividades productivas y

alejarlos de la criminalidad y las guerrillas en Colombia.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor Responsable: Es una alianza entre la Oficina del Alto Comisionado para la Paz,

el Programa Colombia Joven, los ministerios gubernamentales y el sector privado.

Objetivos _Generales y Especificos: Ayudar a las comunidades a comprender que

todos los nifios, incluso ex nifios soldados, tienen derechos, y que ninguno debe ser
marginado. Promover espacios de convivencia, reconciliacion y paz. Prevenir que la

nifiez y la juventud participen de actividades ilegales, bandas o se los lleve la guerrilla.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico: En el marco de este

proyecto se estan rehabilitando y convirtiendo espacios publicos en canchas de futbol,

con el fin de promover la tolerancia y la resolucion de conflictos.

Principales mecanismos participativos utilizados: Para promover la igualdad de

género, nifias y nifios juegan en el mismo equipo. Los goles no se cuentan a menos
que una nifia haya participado en la jugada. Cerca de 20,000 nifios, nifias y

adolescentes y 5,000 entrenadores de 50 municipios participan en el proyecto.
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Resultados y conclusiones: Se estima que esta iniciativa transmite mensajes de paz a

mas de 50,000 personas en Colombia.

Lugar y Fuente: Colombia, http://www.unicef.org/lac/deporte_para_el desarrollo(2).pdf

Proyecto de desarrollo: El programa de Escuelas Amigas de la Nifiez propone realizar

actividades deportivas y culturales fuera del horario de clases de forma tal de que se
promueva una educacion integral y de alta calidad, evitar la desercién escolar y

facilitar el aprendizaje en México.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: El Gobierno Mexicano en conjunto con UNICEF.

Objetivos Generales y Especificos: Promover la educacién de calidad para nifios,

nifas y adolescentes indigenas mediante un ambiente escolar facilitador del

aprendizaje.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico: Brindan actividades

extracurriculares como eventos culturales, muasica y deportes. Adicionalmente se
incorporaron diez estrategias para avanzar en la defensa de los derechos de las nifias,
nifios y adolescentes, a fin de cumplir a cabalidad con los principios establecidos en la
Convencion sobre los Derechos del Nifio. Entre las 10 estrategias se encuentran:
Garantizar a todos los nifios salud y nutricion adecuadas en la primera infancia para
asegurar un buen comienzo en la vida; Asegurar el acceso a agua potable y alimentos
saludables en todas las escuelas, asi como estrategias educativas para una buena
nutricién; Otorgar actas de nacimiento gratuitas a todos los nifios en su primer afio de
vida; Garantizar una educacién de calidad para los casi 40 millones de nifios vy
adolescentes en el pais, con especial atencién a aquellos con alguna discapacidad;
Garantizar apoyos para que todos los adolescentes puedan ingresar y terminar la
escuela media superior; Abrir espacios de participacibn para adolescentes en la

familia, la escuela y la comunidad.

Otras propuestas que integran son asegurar que los adolescentes cuenten con
informacién y servicios de salud sexual y reproductiva para reducir los embarazos
tempranos; Impulsar la aprobacion de la Ley Federal de Justicia para Adolescentes y
su efectiva implementacion; Proteger a nifios y adolescentes contra la violencia en la
familia, la escuela y la comunidad; Presentar una iniciativa de Ley General sobre
Derechos de la Infancia y la Adolescencia, que promueva, proteja y garantice sus

derechos.
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Resultados y conclusiones: Estas escuelas mejoran los indices de asistencia y de

aprendizaje en el aula, a la vez que promueven una participacion comunitaria activa en

la educacion infantil.

Lugar y Fuente: México, http://www.unicef.org/lac/deporte_para_el_desarrollo(2).pdf

Proyecto de desarrollo: El programa Encuentro Juvenil ofrece un lugar en donde se

brinda informacion util a los adolescentes en materia de las problematicas actuales,
tales como sida, alcoholismo, etc. En el mismo lugar se realizan diversas actividades

recreativas con el fin de promover la unidad social en El Salvador.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor Responsable: El Gobierno Salvadorerio.

Objetivos Generales y Especificos: Expandir el rango de oportunidades para los

adolescentes en el marco de una comunidad vulnerable con altos indices de pobreza.

Principal mecanismo_de realizacion _desde punto de vista técnico: Bajo un mismo

techo, grupos de adolescentes aprenden sobre alcoholismo, drogas, VIH y el sida y
comunicacion intrafamiliar; reciben formacion vocacional; participan en actividades
culturales, y hacen deporte como atletismo, tenis de mesa, basquetbol, futbol y

ajedrez.

Principales mecanismos _participativos utilizados: El programa también brinda a las

chicas la oportunidad de practicar deportes tradicionalmente considerados masculinos.

Lugar y Fuente: El Salvador,

http://www.unicef.org/lac/deporte_para_el_desarrollo(2).pdf

Proyecto de desarrollo: El Programa Abrazo brinda servicios de asistencia social en

diversos puntos de la ciudad en donde hay alto flujo de nifios trabajadores en la calle.
Estos servicios conjugan actividades deportivas y recreativas para los chicos, asi
como programas de generacion de ingreso para las familias con el fin de disminuir el

trabajo infantil en las calles de Paraguay.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: Es una iniciativa de la Secretaria de Accién Social, ente

gubernamental paraguayo que tiene a su cargo la implementacién de una Red de
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Promocion y Proteccion Social en el marco de la estrategia nacional de lucha contra la

pobreza de ese pais. Cuenta también con el apoyo de UNICEF.

Objetivos Generales y Especificos: Disminucidn progresiva del trabajo infantil en las

calles. El programa también busca garantizar los derechos de educacién, salud y
fortalecimiento familiar hasta ahora vulnerados en la via publica de la capital y sus

alrededores.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Para la

implementacién de los servicios se ha integrado a organizaciones de la sociedad civil
como Fundacién Dequeni, con 20 afios de experiencia en la atencién a nifios y niflas
trabajadores, La Fundacion Jogueraha especializada en micro-créditos y generaciéon
de ingresos y al Comité Olimpico Paraguayo, que tendra a su cargo las actividades

deportivas y recreativas con los nifios y nifas.

Los servicios seran realizados desde 13 centros abiertos, ubicados en puntos
cercanos a la afluencia de los nifios trabajadores en las calles. Todos ellos ya se
encuentra funcionando en las ciudades de Asuncion (Capital), Fernando de la Mora,
San Lorenzo, Lambaré, Capiata, Itaugua, Luque, Mariano Roque Alonso, Villa Elisa,

Nemby y Aregud).

El programa ABRAZO adquiere una dimension relevante al ser una accion en el marco
de las politicas publicas del Estado Paraguayo. Se implementa ademas desde un
equipo interinstitucional que suma fortalezas del sector gubernamental, sociedad civil y
cooperacion internacional, una alianza estratégica entre instituciones que velan por el

bienestar de los nifios y nifias mas desprotegidos.

El programa también buscara fortalecer y articular los servicios de la oferta publica a
través de las carteras publicas pertinentes (Ministerio de Educacién, Salud,
Identificaciones, etc...). De tal manera a hacerla realmente efectiva y accesible a los

nifios, nifias que asisten al programa.

La financiacion de ABRAZO demandara una inversion total en esta etapa de 800 mil
délares, aportados por fondos del Tesoro Nacional Paraguayo y UNICEF. El
organismo internacional apoyara con fondos que ascienden a 500 mil délares, asi
como con apoyo técnico para la atencion urgente de nifios y nifias que trabajan en la

calle.

Resultados y conclusiones: En su primera etapa del programa se espera que al menos

480 nifios y nifias (40%) dejen de trabajar y otros disminuyan notablemente su

permanencia en las calles.
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Lugar y Fuente: Paraguay, http://www.unicef.org/lac/deporte_para_el_desarrollo(2).pdf

Proyecto de desarrollo: El programa Metas para las Nifias es una plataforma de

comunicacion utilizado en la Copa Mundial Femenina en donde se informa de los
beneficios de la educacion en la eliminacion de la discriminacidén sexual, asi como su

contribucién para resolver otros problemas de las comunidades chinas.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: FIFA y UNICEF

Objetivos Generales y Especificos: Promover la educacion, la igualdad de los sexos y

los derechos de las mujeres y las niflas

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Los 16 mejores

equipos femeninos de las seis confederaciones competiran en la Copa Mundial
Femenina de la FIFA China del 10 al 30 de septiembre en Chengdu, Hangzhou,
Shanghéi, Tianjin y Wuhan por el cetro mundial. “iMetas para las nifias!” utilizara la 52
edicién de la mayor competicion de futbol femenino como plataforma para explicar
cémo la educacion de las niflas no sélo ayuda a eliminar la discriminacién sexual, sino
que contribuye a resolver muchos de los graves problemas a los que se enfrentan sus

respectivas comunidades.

Principales mecanismos participativos utilizados: Esta campafia promueve a su vez,

un modelo de escuela adaptada a la infancia, que ofrezca tanto a nifios y nifias una
buena educacién en un entorno seguro, incluso en situaciones de emergencia. La
UNICEF también trabaja con diversos socios y gobiernos para vencer las barreras que

entorpecen la educacion, incluyendo los cobros de las escuelas y la falta de acceso.

Lugar y Fuente: China, http://www.unicef.org/lac/deporte_para_el desarrollo(2).pdf

Proyecto de desarrollo: El programa Aprender jugando fomenta la construccion de

escuelas y otros espacios fisicos en donde los nifios puedan jugar sin correr peligro

con el fin de emprender una educacion inclusiva y de calidad en Vanuatu.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor Responsable: La comunidad, el Gobierno de Vanuatu con apoyo de la UNICEF.

Objetivos Generales y Especificos: Fomentar mediante el deporte, la recreacion y el

juego, que los nifilos y los adolescentes de ambos sexos aprendan a pensar

criticamente y a emplear su criterio para solucionar problemas. Contribuir a que los
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nifios y las niflas con discapacidades adquieran confianza en si mismos, para que
luego puedan aplicar a otros aspectos de su vida. Ayudar a las jovenes a afirmar su

lugar en la sociedad, y brindar la oportunidad de ejercer control sobre sus vidas.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico: Las comunidades

construyen y administran escuelas piloto para la infancia, con un plan de estudios
enfocado hacia las necesidades de desarrollo de los nifios y nifias, y basado en el
eslogan “Aprender jugando”. Esas escuelas forman parte de un programa dirigido por
la asociacién de escuelas infantiles Blong Vanuatu, y cuentan con sitios bajo techo y al
aire libre donde los nifios juegan sin correr peligro, un lugar para lavarse las manos y
un espacio donde los pequefios interactian en ambientes que simulan la vida real,
como una casa, una clinica o una tienda a escala. Los neumaticos se utilizan como
columpios, la madera local sirve para construir marcos para trepar, y las canoas
inservibles se llenan de arena y agua para jugar. La comunidad apoya al maestro,
ayuda a mantener el establecimiento y el equipo en buen estado, y supervisa las

actividades diarias.

Lugar y Fuente: Vanuatu,

http://iwww.unicef.org/spanish/publications/files/5571_SPORT_SP.pdf

Proyecto de desarrollo: El programa para el asentamiento humano en Iran brinda

servicios de asistencia social a los nifios afectados por el terremoto del 2003 en Iran.
Entre las actividades que proponen se encuentran la narracion de cuentos, ejercicios

de relajacién, asi como juegos al aire libre.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: El estado irani.

Objetivos Generales y Especificos: Apoyar fisica y emocionalmente a los nifios y nifias

afectados por el terremoto masivo que sufrié la ciudad de Bam, en la Republica
Islamica del Irdn, en diciembre del 2003, y que cost6é la vida de mas de 45.000

personas y dej6é huérfanos a por lo menos 2.000 menores

Principal mecanismo _de realizacion desde punto de vista técnico: Tan pronto como

ocurrié la tragedia se establecieron varios centros de atencién. Una combinacion
novedosa de narracién de cuentos, artes, educacién en cuidado personal, ejercicios de
relajacion y juegos ayudo a los nifios a sanar y recuperarse. Toboganes y balancines,
columpios y juegos al aire libre proporcionan ratos de esparcimiento a los pequefios

que resultaron traumatizados.

26



Lugar y Fuente: Iran,

http://www.unicef.org/spanish/publications/files/5571 SPORT_SP.pdf

Proyecto de desarrollo: En la Campafia Nacional Contra el Sarampion de Zambia se

utilizaron a las actividades recreativas para fomentar la vacunacion por parte de los
nifos.
Escala: Ciudad urbana / interurbana.

Actor Responsable: Estado, la organizacibn no gubernamental Derecho del Nifio a
Jugar, el UNICEF.

Objetivos Generales vy Especificos: Reducir a la mitad en el 2005 el nimero de

muertes causadas por el sarampion.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico: En algunos puestos

de vacunacion instalaron zonas de juego para que los nifios llevaran a cabo
actividades relacionadas con la importancia de la vacunacién. La radio y la television

locales destinaron espacios para la transmision de canciones y anuncios.

Lugar y Fuente: Zambia,

http://iwww.unicef.org/spanish/publications/files/5571_SPORT_SP.pdf

Proyecto de desarrollo: En Rwanda se realiz6 un programa consistente en la

capacitacion a los maestros mediante una guia abarca a los temas deportivos desde
una perspectiva inclusiva y de desarrollo, en donde se brindan mensajes de paz y no

violencia.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor Responsable: Sector publico, Ministerio de educacion.

Objetivos Generales y Especificos: Usar al deporte y la educacion fisica como marco

para impartir educaciéon sobre la paz y la prevencién del VIH/SIDA en las escuelas

primarias para huérfanos y nifios vulnerables.

Principal mecanismo de realizacidn desde punto de vista técnico: Los maestros utilizan

una guia que no se limita a los aspectos técnicos del deporte, sino que muestra co6mo
vincular el deporte y el desarrollo. Entre otros temas, la guia ensefia a incorporar la
educacion para la paz en las clases de educacion fisica, y a abordar

constructivamente la violencia y el conflcto en el deporte. Ademas incluye

27



herramientas para fomentar entre los alumnos las habilidades que necesitan para la
vida activa, haciendo hincapié en mensajes clave sobre el juego limpio, la importancia

de mantenerse saludable, los efectos nocivos del tabaco, el alcohol y otras sustancias.

Resultados y conclusiones: Mas de 500 maestros han recibido capacitacién utilizando

esta guia. El Ministerio de Educacion tiene el proyecto de ampliar el programa y

capacitar maestros en las 12 provincias del pais.

La Federacién Nacional de Voleibol de Rwanda también esta trabajando en escuelas
de educacion primaria y secundaria, y ya ha capacitado a 2.600 maestros que
comparten sus nuevas habilidades durante la clase de educacion fisica y los

programas extracurriculares.

Lugar y Fuente: Rwanda,

http://iwww.unicef.org/spanish/publications/files/5571_SPORT_SP.pdf

Proyecto de desarrollo: En Guinea se organizan torneos de futbol femenino con el fin

de impulsar el deporte entre la nifias y fomentar la educacion.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: Asociacion Nacional de Futbol y el Ministerio de Educacién

Objetivos Generales y Especificos: Impulsar el deporte entre las nifias y mejorar la

asistencia a las escuelas. Asegurar que todos los nifios y nifias reciban educacion
fisica en la escuela primaria y secundaria, y que esta actividad se relacione con temas

de desarrollo, aptitudes para la vida practica y mensajes de salud.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: En Guinea, donde

solo el 28 % de los alumnos secundarios son mujeres, se organiza una liga nacional
de fatbol femenino y un campeonato. En Conakry y demas regiones del pais se
realizaron encuentros preliminares en los que compitieron mas de 50 equipos
femeninos. De esos partidos regionales saldran los ocho equipos que competiran en

las finales.

Principales mecanismos participativos utilizados: Participaran cientos de nifias que, a

su vez, serviran de modelos para las mas pequefas. La transmision de las finales que
haran los medios de comunicacion permitira que decenas de miles de jévenes de
ambos sexos disfruten de los partidos en directo, y que millones de personas vean a
las nifias recibir reconocimiento y respeto en los campos deportivos. En la region de

Guinea-Forest se utiliza también el fatbol para superar las divisiones entre
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comunidades, especialmente entre los refugiados, y para mantener a los jovenes
involucrados en actividades sanas. Estas actividades se consideran un elemento
fundamental en el mantenimiento de la paz y la seguridad en ésta subregion de Africa

Occidental, y el fatbol se utiliza como la fuerza comun.

Lugar y Fuente: Guinea,

http://www.unicef.org/spanish/publications/files/5571 SPORT_SP.pdf

Proyecto de desarrollo: El programa educacién de la Juventud a través del Deporte

promueve la educacién y el voluntariado por parte de los jévenes en las comunidades

a través de las actividades deportivas en Zimbawe.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: El programa esta liderado por jovenes, cubre todo el pais y recibe

apoyo de numerosos aliados nacionales e internacionales.

Objetivos Generales y Especificos: Dotar a la juventud de las habilidades que exige la

vida activa y de las herramientas necesarias para convertirse en educadores de sus
coetaneos y prestar un servicio a sus comunidades como modelos positivos de

comportamiento.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico: El programa exige

que los participantes se comprometan a permanecer en la escuela y a hacer trabajo

voluntario en sus comunidades

Resultados y conclusiones: Desde el afio 2000, el programa ha llegado a 25.000

jévenes, de los cuales la mitad son muchachas.

Lugar y Fuente: Zimbawe,

http://www.unicef.org/spanish/publications/files/5571 SPORT_SP.pdf

Proyecto de desarrollo: ElI programa “Futbol para la vida” organiza partidos de futbol

orientados a jévenes con la condicionalidad de asistencia a la escuela. En este mismo
programa se brinda informacion para prevenir el Sida y proteger a los jovenes la

explotacion sexual y el trabajo infantil en Honduras.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor _Responsable: El programa es el resultado de la colaboracion de muchos

asociados, entre ellos la Comision Nacional Pro Instalaciones Deportivas, la
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Municipalidad del Distrito Central y los medios de comunicacion, que se unieron en la

campafa “Decir si por los nifios y las nifias”.

Objetivos Generales y Especificos: Promover la prevencion del VIH/SIDA y proteger a

los nifios y jovenes de ambos sexos entre los 7 y los 18 afios de la explotacion sexual

y el trabajo infantil

Principal mecanismo de realizacidon desde punto de vista técnico: Los adolescentes

mayores sirven voluntariamente de modelos para los jugadores mas pequefios. La
condicion para que los nifios y los jovenes puedan acceder a este programa, que
cuenta con 5,000 participantes y 1,000 jévenes voluntarios, es asistir a la escuela 0 a
los centros de educacion formal. Ademas de aprender a protegerse del VIH/SIDA, los
nifos también aprenden acerca de las desventajas de abandonar la escuela y los

riesgos de involucrarse en pandillas.

Principales mecanismos patrticipativos utilizados: Al terminar los partidos de los

sabados por la tarde, organizan una comedia, una charla o cualquier otra actividad
para destacar los peligros del VIH/SIDA y la importancia de proteger a los nifios y

nifias de ese peligro

Lugar y Fuente: Honduras,

http://iwww.unicef.org/spanish/publications/files/5571_SPORT_SP.pdf

Proyecto _de desarrollo: La Academia Feyenoord de Futbol de Ghana incorpora

jévenes en donde se les brinda habilidades deportivas, pero fundamentalmente se les

informa acerca de la prevencién del Sida, problema arto importante en Ghana.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: Club de Futbol Feyenoord, de los Paises Bajos

Objetivos Generales y Especificos: Aun cuando el objetivo principal del programa es la

prevencion del VIH/SIDA, los adolescentes también desarrollan habilidades
importantes, como resolucion de problemas, toma de decisiones, comunicacion y

pensamiento critico.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Los adolescentes

dan informacion a sus compafieros sobre el VIH/SIDA y la mejor manera de reducir el
riesgo de infeccidon. Los jugadores reciben capacitacion y material educativo, y
organizan sesiones para sus coetaneos en la academia y, alin mas importante, para

los aficionados en los campos donde juegan los partidos. Cuando salen de

30



vacaciones, regresan a su hogar llevando consigo los conocimientos que han
adquirido sobre la prevencién del VIH/SIDA. En sus comunidades se les considera

estrellas y héroes, lo que intensifica las repercusiones del trabajo que realizan.

Las habilidades aprendidas en la academia les ayudan a enfrentar adecuadamente la
presién del grupo y a manejar las emociones y el estrés, a la vez que fortalecen la
confianza en si mismos y en su futuro, y a elegir estilos de vida sanos a medida que

entran a la edad adulta.

Resultados y conclusiones: Un total de 2.156 jovenes de ambos sexos han recibido

informacién sobre como protegerse del VIH/SIDA.

Lugar y Fuente: Ghana,

http://www.unicef.org/spanish/publications/files/5571_SPORT_SP.pdf

Proyecto de desarrollo: En Kenya se organizan partidos de fatbol para asociar a la

comunidad joven de los barrios mas pobres, con el fin integrar a los individuos mas
marginados por la sociedad, aquellos discriminados, huérfanos, con limitaciones de

cualquier tipo, etc.
Escala: Ciudad urbana / Interurbana.

Actor Responsable: Asociacién Deportiva Juvenil Mathare

Objetivos Generales y Especificos: Acercarse a los nifios y adolescentes marginados,

asi como a aquellos contra quienes se ejerce algun tipo de discriminacién, como los
huérfanos, los que tienen limitaciones mentales o fisicas, los que viven o trabajan en la

calle, los ex combatientes, los que son victimas de explotacion sexual, etc.

Principal mecanismo de realizacidon desde punto de vista técnico: La asociacion cuenta

con sitios seguros para alrededor de 16.000 adolescentes de ambos sexos que viven
en los barrios mas pobres de Nairobi. Cada afio, mas de 1000 equipos de jévenes
juegan alrededor de 10.000 partidos durante los fines de semana y las vacaciones.
Una parte de la filosofia del grupo es ayudar a sus miembros a desarrollar habilidades
para la vida activa dentro y fuera del campo de juego. El alcance del programa de la
Asociacion se ha incrementado a través de los afios. En la actualidad, ademas de los
deportes, dirige un programa educativo sobre el VIH/SIDA, un programa de becas
educativas, un proyecto de fotografia, actividades de educaciéon sobre el medio

ambiente y servicios comunitarios.
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Resultados y conclusiones: El programa, que vincula el desarrollo de los jévenes con

los deportes y el activismo ambiental, es tan novedoso y ha tenido tanto éxito que en
el 2003 fue propuesto como candidato al Premio No6bel de la Paz. Cuando no estan
jugando, los jovencitos recogen basura y destapan desagiies en sus barrios, lo que
llevoé a que la Asociacion recibiera el Premio al Medio Ambiente Mundial 500, de las

Naciones Unidas, en 1992.

Lugar v Fuente: Kenya,

http://www.unicef.org/spanish/publications/files/5571 SPORT_SP.pdf

Proyecto de desarrollo: Centro de Educaciéon Diurna en donde la piedra fundacional es

el deporte, el cual se utiliza para fomentar la educacion y disminuir el ausentismo entre

los jévenes en Rumania.
Escala: Ciudad urbana / interurbana.

Actor Responsable: Fundacién Progreso

Objetivos Generales y Especificos: Utilizar deporte para que las nifias no abandonen

la escuela y para elevar su estatus en la comunidad (se calcula que 1000 nifios en
edad escolar viven en Barbulesti, una comunidad de Rumania predominantemente
gitana. No obstante, la desercion escolar llega casi al 50 % entre las nifias de quinto a
octavo grado, y de solo 32 niflas que se habian matriculado en octavo grado, la

mayoria no asistia a clases).

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Hay un equipo de

futbol masculino y uno femenino, y todos los integrantes reciben entrenamiento de un
profesional en la ensefianza del deporte. Los nifios y las nifias son seleccionados de
acuerdo con su asistencia a la escuela y su rendimiento. El trabajo en equipo ha

ayudado a que los chicos superen sus diferencias sociales.

Resultados y conclusiones: Gracias al programa, que solo lleva un afio de
funcionamiento, ha aumentado la motivacién para asistir a la escuela y tener un buen
rendimiento. Tan es asi, que abandonar la escuela ha dejado de ser una opcién para

los nifios y niflas que participan en el programa.

Lugar y Fuente: Rumania,

http://iwww.unicef.org/spanish/publications/files/5571_SPORT_SP.pdf
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Proyecto _de desarrollo: En Camboya una ONG se encarga de presentar actos

circenses motorizados por nifios y jovenes con el objeto de concientizar a la

comunidad en temas tales como las drogas, las minas terrestres y el Sida.
Escala: Ciudad urbana / interurbana.

Actor Responsable: Phare Ponleu Selpak

Objetivos Generales vy Especificos: Crear conciencia entre los miembros de la

comunidad sobre el trafico de menores de edad, las drogas ilicitas, las minas

terrestres, el VIH/SIDA y los derechos de las personas discapacitadas.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: La ONG tiene una

escuela circense en la que 120 nifios y jovenes de ambos sexos entre los 8 y los 22
afios aprenden acrobacia, equilibrio, malabarismos y toda clase de volteretas.

Practican cinco dias durante la semana y algunos fines de semana.

Los estudiantes asisten a la escuela circense a tiempo completo, 0 a medio tiempo si
todavia estan en la escuela. Los mayores también asisten a clases nocturnas para
organizar nuevos espectaculos. Una pequefia parte de lo que se recauda en los
espectaculos se reparte entre los artistas, que llevan el dinero a sus familias y

comunidades

Principales mecanismos participativos utilizados: Ademas del circo, Phare proporciona

a los niflos y nifias acceso a diversas actividades artisticas, culturales, sociales y

educativas, entre ellas pintura, musica tradicional, canto y danza.

Resultados y conclusiones: Los alumnos de la escuela circense de Phare Ponleu

Selpak se han presentado en muchos paises, y en su mayoria son nifios y niflas que
corren el riesgo de ser victimas de la explotacion, el trafico de menores de edad vy el
abuso sexual por ser huérfanos o trabajar en las calles. Dieciocho nifios y jovenes de

ambos sexos constituyen la troupe de concientizacion de la escuela.

Lugar y Fuente: Camboya,

http://www.unicef.org/spanish/publications/files/5571 SPORT_SP.pdf

Proyecto de desarrollo: En Malasia existe un programa nacional llamado Futbol para

Todos en el cual se capacitan a entrenadores y arbitros para llevar adelante una liga
de fatbol en las escuelas primarias y secundarias de nifios que presentan alguna

discapacidad.

Escala: Ciudad urbana / interurbana
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Actor Responsable: UNICEF y el Ministerio de Educacion de Malasia

Objetivos Generales y Especificos: Brindar a los nifios y nifias con discapacidad visual,

auditiva o mental la oportunidad de jugar fatbol en un entorno estructurado que les

brinda verdadero apoyo

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Con el respaldo de la

Asociacién de Futbol de Malasia, los entrenadores y los arbitros son capacitados por
un equipo de la Federacion Deportiva Inglesa para Personas Discapacitadas. Se han
creado ligas de fatbol en las escuelas de ensefianza primaria y secundaria para los
nifios y nifias que tienen alguna discapacidad, lo que ha estimulado el desarrollo de un
grupo de jévenes talentos con miras a participar en los equipos paraolimpicos

nacionales de Malasia.

Lugar y Fuente: Malasia,

http://iwww.unicef.org/spanish/publications/files/5571_SPORT_SP.pdf

Proyecto de desarrollo: EI Programa SportWorks se encarga de capacitar maestros de

escuelas primarias y preescolares con el objeto de que incorporen actividades
recreativas en las actividades diarias para asi paliar los efectos que ha dejado la

guerra civil en Sudan.
Escala: Ciudad urbana / Interurbana

Actor Responsable: UNICEF y la organizacién no gubernamental Derecho del Nifio a

Jugar

Objetivos Generales y Especificos: Ayudar como contencién ante las mas de dos

décadas de guerra civil que han dejado una multitud de nifios huérfanos, desnutridos y

traumatizados.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Hasta la fecha, 87

maestros de preescolar y primaria que trabajan en 50 escuelas con 15.000 alumnos
han recibido capacitaciéon para incorporar el juego en las actividades diarias de los
pequefios, con hincapié en cinco esferas: mente, espiritu, cuerpo, salud y cooperacién
social. Por otra parte, 55 entrenadores de clubes deportivos locales han recibido
capacitacion para relacionarse con los adolescentes mayores y la gente joven
mediante los mismos principios de desarrollo infantil, pero con énfasis en el

balonmano, el baloncesto, el futbol, el voleibol y el atletismo.

Lugar y Fuente: Sudan,
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http://iwww.unicef.org/spanish/publications/files/5571_SPORT_SP.pdf

Proyecto de desarrollo: En Sierra Leona existe un programa para reconstruir la

vida de los repatriados y las victimas de los conflictos civiles a través del deporte. Este
programa se encarga de capacitar a entrenadores que a su vez brindan una segunda

ronda de capacitacion a los maestros y otros entrenadores del distrito.
Escala: Ciudad urbana / Interurbana

Actor Responsable: UNICEF, la organizacién no gubernamental Derecho del Nifio a

Jugar y otros organismos, entre ellos el Comité Internacional de Rescate y Enfants

Réfugiés du Monde

Objetivos Generales y Especificos: Ayudar a reconstruir la vida de los repatriados, las

victimas del desplazamiento interno y las comunidades, debido a que los ultimos once
afios de conflicto han afectado a todas las comunidades de Sierra Leona, produciendo
el desplazamiento de mas de la mitad de la poblacién, un grave deterioro de la

actividad econémica y la destruccion de gran parte de la infraestructura

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico: Se han capacitado a

14 entrenadores principales que, a su vez, han capacitado a mas de 100 entrenadores
y maestros de ese distrito. La mayoria de los entrenadores dirigen las actividades de
por lo menos 1.400 menores, cuatro veces a la semana. Maestros con la preparacion
adecuada y/o entrenadores voluntarios se desempefian en escuelas que cubren una

poblacién superior a los 5.000 nifios y nifias.

Lugar y Fuente: Sierra Leona,

http://www.unicef.org/spanish/publications/files/5571 SPORT_SP.pdf

Proyecto de desarrollo: En los territorios palestinos ocupados existe un programa

llamado Ciudades Amigas de los Nifios el cual brinda oportunidades a los jovenes de
tener un ambiente seguro para realizar actividades recreativas y deportivas con el

objeto de protegerlos de la inseguridad de estas zonas.
Escala: Ciudad urbana / Interurbana

Actor Responsable: El Estado de los Territorios Palestinos Ocupados

Objetivos Generales y Especificos: Establecer “zonas seguras para jugar” en terrenos

comunitarios especialmente reservados para actividades recreativas debido a que la

inseguridad y las restricciones para movilizarse significan que los nifios y los jévenes
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tienen menos oportunidades de aprender, jugar, socializar y participar en actividades

sociales y culturales

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico: Ciento cincuenta y

seis escuelas de seis distritos utilizan el fatbol, el voleibol, el baloncesto, las carreras y
el tenis de mesa para dar oportunidades de recreacién en un ambiente seguro a mas
de 5.500 nifios y adolescentes entre los 12 y los 17 afios. Entrenadores especialmente
capacitados ayudan a los jovencitos a canalizar el estrés y la frustracién a través del

deporte, a expresar sus opiniones y a intervenir en el desarrollo de sus comunidades.

Los representantes son nifios y jovenes entre los 12 y los 16 afios que han sido
elegidos a los consejos infantiles municipales en todas esas ciudades “amigas de los
nifos”.

Principales mecanismos participativos utilizados: Las reuniones del consejo estudiantil

combinan la organizacién de una jornada deportiva para los adolescentes y sus padres
con la planeacion y puesta en ejecucion de proyectos para introducir mejoras en las

comunidades:

Lugar y Fuente: Territorios Palestinos Ocupados,

http://iwww.unicef.org/spanish/publications/files/5571_SPORT_SP.pdf

Proyecto de desarrollo: En Kenya se organizé una Carrera Internacional

Femenina Contra el SIDA con el objeto de concientizar a la poblacién acerca de esta

gran problemaética.
Escala: Ciudad urbana / interurbana.

Actor Responsable: El Estado de Kenya en conjuncion con estrellas del deporte local.

Obijetivos Generales y Especificos: Crear conciencia sobre el SIDA

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico: La carrera con un

recorrido de 10 kilbmetros por las calles de Nairobi. Fue el primer evento organizado
por y para las mujeres de Africa Esa actividad deportiva beneficié a las mujeres y a los
nifios de Kenya afectados por el VIH/SIDA, y fue presidido por la Primera Dama del
pais, Lucy Kibaki, con el respaldo del Presidente Mwai Kibaki y varios ministros del
gobierno. El Presidente desafi6 a los hombres que presenciaban la carrera diciendo:
“...tomen la decision hoy mismo de no propagar el SIDA. Si no lo hacen ahora, no son

verdaderos hombres”.
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Resultados y conclusiones: En la carrera participaron mas de 10.000 nifias y mujeres

mayores de 14 afios, junto con Catherine Ndereva, medallista de oro en maratén, y

Edith Masai, medallista de bronce, ambas de Kenya.

Lugar v Fuente: Kenya,

http://iwww.unicef.org/spanish/publications/files/5571 _SPORT_SP.pdf

Proyecto de desarrollo: En Georgia se organizé un Campeonato Georgiano de Futbol

Infantil y Juvenil Copa Presidente en donde participaron varias regiones y se

promocioné un estilo de vida saludable y la practica de buenos habitos.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: UNICEF y el ONUSIDA con apoyo del Grupo Tematico de las
Naciones Unidas sobre el VIH/SIDA.

Objetivos Generales y Especificos: Promover un estilo de vida saludable y evitar que

los jévenes adquieran habitos nocivos.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: En las 12 regiones

de Georgia, 40 equipos de futbolistas entre los 12 y los 15 afios lucieron camisetas
con mensajes alusivos al VIH/SIDA. Los arbitros y los aficionados también utilizaron
chaquetas especiales. Los estadios estaban llenos de afiches y pancartas sobre el
mismo tema, y los miembros de los grupos especiales repartieron folletos informativos
sobre la prevencién de la enfermedad. Durante los partidos de fatbol se realizaron

concursos para evaluar el conocimiento de los asistentes sobre el VIH/SIDA.

Principales mecanismos _participativos _utilizados: Acompafiados por conocidos

cantantes pop, los miembros de los grupos especiales de lucha contra el VIH/SIDA
viajaron a lo largo y ancho del pais para asistir a los campeonatos de fatbol y dirigir

sesiones educativas sobre el VIH/SIDA entre los jugadores y sus hinchas.

Resultados y conclusiones: Participaron cerca de 45.000 nifios y nifias de todas las

regiones de Georgia, con edades comprendidas entre los 12 y los 15 afos. Fue la

primera vez que las nifias jugaron.

Lugar y Fuente: Georgia,

http://iwww.unicef.org/spanish/publications/files/5571_SPORT_SP.pdf

1.1.2. Miniturismo
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Proyecto de desarrollo: Desarrollar el turismo local a partir de inversion en

infraestructura local como construccién de cabafias, reformas de casas y hoteles, etc.
Los centros de acogida rurales deben presentar las caracteristicas arquitecténicas del
pais y alojar un reducido nimero de huéspedes, con lo que no son precisos grandes

edificios ni complejas instalaciones.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor Responsable: En general son los propietarios y miembros de la familia los que

intervienen en las labores de reforma a tiempo compartido, impulsados por los
proyectos Proder y Leader impulsados por la Asociacion para el Desarrollo Integral de
la Alcarria Conquense (ADINAC) Dicha asociacién es una agrupacion comarcal que
integra a personas fisicas (agricultores, comerciantes, artesanos) y juridicas

(ayuntamientos, cooperativas, asociaciones culturales y socio-culturales).

Objetivos Generales y Especificos: Promover el turismo en &areas rurales. Existe el

temor de que no funcione el emprendimiento ya que las zonas tienen escasa tradicion
turistica, por lo cual la difusion de folletos informativos en los que se recogen los
alojamientos, restaurantes y todo tipo de actividades complementarias ofrecidas en la
comarca son de gran ayuda. A su vez actla como una fuente adicional de ingresos

gue permite una mejor situacion econémica de los campesinos.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Se subvenciond un

complejo de cabafias de madera, se rehabilité un molino y una casa de labranza para

turismo rural y se ampliaron alojamientos rurales.

Principales mecanismos participativos utilizados: Articulacién de la poblacion local con

la ADINAC a través de la implantacién de ambos proyectos. Los miembros de dicha
asociacion son los que promueven los proyectos de desarrollo, para lo cual cuentan
con el respaldo de las instituciones de crédito provinciales y entidades bancarias de la

Zona.

Resultados y conclusiones: Articulacion de la poblacion local con la ADINAC a través

de la implantacién de ambos proyectos. Los miembros de dicha asociacion son los que
promueven los proyectos de desarrollo, para lo cual cuentan con el respaldo de las

instituciones de crédito provinciales y entidades bancarias de la zona.

Lugar y Fuente: Espafia. Aparicio Guerrero, Ana Eulalia. “Desarrollo local y turismo

rural: la Alcarria Conquense”.

http://iwww.unioviedo.es/reunido/index.php/RCG/article/view/1399/1315
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Proyecto de desarrollo: Incorporar al turismo a San José de la Zorra y San Antonio de

Nécua -dos comunidades indigenas mexicanas- como medio de desarrollo local.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor Responsable: Indigenas nativos de ambas comunidades; compaifiias particulares

de transporte turistico que comenzaron a incorporar tours a dicha zona y el apoyo del
gobierno (FONAES) y organizaciones no gubernamentales (uno de los miembros de la
comunidad comenté que queria hacer del ecoturismo una actividad buena, a diferencia

del narcotrafico que acababa con las familias).

Objetivos Generales y Especificos: Ante las quejas por parte de turistas en cuanto a

las pocas alternativas para visitar, estas dos comunidades solucionarian en parte este
problema. Se puede aprovechar el potencial cultural y natural que incorpore no soélo la
region vitivinicola del Valle de Guadalupe sino también comunidades indigenas
adyacentes para atraer nuevos segmentos de mercado en gestacion: el turismo rural y

el ecoturismo, ambos dentro de la concepcién del "turismo alternativo".

Principal mecanismo de realizaciéon desde punto de vista técnico: De instrumentarse

un proyecto ecoturistico en San José de la Zorra las mujeres de la comunidad piensan

poner una cooperativa para poder comercializar sus artesanias.

Principales mecanismos participativos utilizados: En San José de la Zorra existe una

mesa directiva; un integrante de la misma opiné que muchas veces se cree que con
firmar el acta de una asamblea se esta participando, pero no cree que sea correcto Si

no que la comunidad se tiene que involucrar mas.

Resultados y conclusiones: La zona de San Antonio de las Minas, en Valle de

Guadalupe es conocida por sus restaurantes rasticos con el tipico pastel de manzana
ruso, el cual le otorgd un sello a la zona, al igual que los platillos rusos ofrecidos en el
museo comunitario. Tanto las grandes casas productoras de comida como las
pequefias brindan servicios de degustacion y visita a vifiedos. En algunas viviendas de
los habitantes se venden vinos caseros y algunos productos regionales como
mermeladas, pan ruso, hierbas medicinales, semillas organicas, entre otros. La
existencia de actores reales de lo turistico en zonas aledafias como el caso del Museo
Comunitario del Valle de Guadalupe, el Instituto de Culturas Nativas de Baja California
y la Delegacion Regional del INI, crea oportunidades para que las comunidades

puedan aprovechar el potencial turistico.
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Lugar y Fuente: México. Bringas Rabago N L, J | | Gonzalez. “El turismo alternativo:

una opcidn para el desarrollo local en dos comunidades indigenas de Baja California”.

Economia, Sociedad y Territorio. México, afio 2004.

http://redalyc.uaemex.mx/pdf/111/11101508.pdf

Proyecto de desarrollo: Usar al turismo medioambiental como complemento al turismo

tradicional para fomentar la economia local.
Escala: Barrial / Interbarrial

Objetivos Generales y Especificos: Utilizar a dicho turismo como forma de aprovechar

los recursos naturales locales en beneficio del desarrollo de la zona rural, incluyendo:
recintos y espacios de alojamiento, agroalimentarios y de esparcimiento anexos al uso
de la riqueza natural como granjas, cortijos, casas Yy villas rurales, mesones-museos,

huertos ecoldgicos y campings especializados.

Resultados y conclusiones: Los autores dicen que cada vez tienen menos atractivo los

"montajes turisticos" que pretenden idealizar una cultura o que hacen de las
sociedades locales "teatros turisticos" o museos, y de las ciudades parques tematicos.
Aconsejan no proporcionar al turista espectaculos folcloricos irreales, si no conservar

las costumbres y facilitar su conocimiento y comprension.

Lugar y Fuente: Etiopia Centro Internacional de Formacion (CIF). “Turismo sostenible

y desarrollo local”. Afio 2007. http://www.delnetitcilo.net/es/publicaciones-all/revista-

delnet/local.glob-4/localglob4_es

1.1.3. Artesanias y ferias

Proyecto _de desarrollo: Talleres de encuadernacién y restauracion de libros, de

ebanisteria, apertura de tienda de articulos de mimbre y creaciéon de una empresa

productora y envasadora de miel, entre otras en Espafia.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor _Responsable: Habitantes de los diversos pueblos (Huete, Cafiaveras,

Valdeolivas) con el apoyo del gobierno a partir de la implementacién de 2 programas

de inversién publica (Leader y Proder).
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Obijetivos Generales y Especificos: Desarrollar la manufacturacion artesana del

mimbre, ya que la provincia produce mas del 80% del mimbre nacional. Esto daria
lugar a la creacién de un namero elevado de puestos de trabajo que en ese momento

se encontraban fuera de la provincia y de la region.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Se ampliaron talleres

en el marco del programa comunitario; se amplié y modernizé el taller de restauracion
de libros y manuscritos, se moderniz6 y mejoré una queseria y se abrié una tienda-

exposicion de articulos de mimbre.

Principales mecanismos _patrticipativos _utilizados: Creacién de los diversos talleres y

CUrsos.

Resultados y conclusiones: Implementacion de cursos sobre estudios de recursos

turisticos, el paisaje alcarrefio y la arquitectura popular, de senderismo, de bicicleta de
montafia, de parapente, marketing, concientizacion medioambiental sumados a los

diversos talleres mencionados.

Lugar y Fuente: Espafia. Aparicio Guerrero, Ana Eulalia. “Desarrollo local y turismo

rural: la Alcarria Conquense”. (Espafia).

http://dialnet.unirioja.es/servlet/oaiart?codigo=247523

Proyecto de desarrollo: Produccion de artesanias principalmente hechas de sauce y

junco en México por parte de comunidades indigenas como oportunidad de explorar el

turismo y fuente de empleo.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor Responsable: Indigenas de las comunidades de San José de la Zorra y San

Antonio de Nécua.

Objetivos Generales y Especificos: Turismo como oportunidad para generar empleos y

a su vez comercializar sus artesanias. Las mujeres planean establecer una
cooperativa para comercializar las artesanias que producen en caso de implementarse

el proyecto ecoturistico.

Principales mecanismos participativos utilizados: En San José de la Zorra la

comercializacién de artesanias traspasa la comunidad local a través de la venta en
reservas indias del vecino estado de California, o ferias y exposiciones "del otro lado"

donde se paga en doélares y a un precio mas elevado.
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Resultados y conclusiones: Elaborar las artesanias (vasijas) lleva mucho tiempo y

necesitan de otra actividad para sobrevivir, lo que ha dificultado que mas familias le
dediquen tiempo a la elaboracién de artesanias por lo que los resultados no son tan

palpables.

Lugar y Fuente: México. Bringas Rabago N L, J | | Gonzalez. “El turismo alternativo:

una opcidn para el desarrollo local en dos comunidades indigenas de Baja California”.
Economia, Sociedad y Territorio. México, afo 2004.
http://redalyc.uaemex.mx/pdf/111/11101508.pdf

Proyecto de desarrollo: Artesanias talladas: con el foco puesto en la calidad y su rasgo

distintivo es aprovechar la coloracién natural de las distintas especies maderables, sin

el uso de tintes ni pinturas. La artesania es de tradicion familiar.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor Responsable: Artesanos dedicados a la talla de maderas.

Objetivos Generales y Especificos: Las estrategias para el desarrollo sustentable de

las artesanias de maderas duras en el Valle de Quibor se transforman en un
instrumento de compromiso con y para los artesanos, y en medidas factibles para
consolidar la actividad artesanal, de acuerdo a la realidad en que se desenvuelve y la
disponibilidad de recursos que manejan los entes del Estado venezolano. Proponen
mejorar la disponibilidad de maderas duras locales, consolidar a Guadalupe como polo
artesanal de madera en el Valle de Quibor y fortalecer las unidades econdémicas
mediante el mejoramiento y la dotacion de servicios a la produccién vy

comercializacion.

Principales mecanismos participativos utilizados: Los artesanos dedicados a la talla de

maderas duras se organizan en 14 pegquefias comunidades y caserios concentrados
alrededor del centro poblado de Guadalupe, que les sirve de lugar central para el
comercio de los productos artesanales. La comercializacion es realizada por la
mayoria en el centro poblado de Guadalupe, en establecimientos comerciales
intermediarios, en sitios de venta localizados en las viviendas taller de los artesanos o
en modestos kioskos de venta construidos por la Alcaldia del municipio Jiménez. Los
de mayor capacidad de produccién venden por despacho de pedidos a comerciantes y

turistas nacionales.

Resultados y conclusiones: La artesania tiene garantizada, en cuanto a la mano de

obra, su continuidad y fortalecimiento en el tiempo. En esa tradicion familiar se
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aprecian nuevos valores que innovan, amplian y diversifican la linea de productos,
creando verdaderas obras de arte que seran referencia en la artesania nacional. Los
talleres de trabajo son en la mayoria de los casos espacios improvisados cercanos a la

vivienda.

Lugar y Fuente: Valle de Quibor, estado Lara-Venezuela. Delgado de Bravo, Maria T.

“Desarrollo sustentable: una estrategia aplicable a las artesanias de maderas (Valle de
Quibor, estado Lara-Venezuela). Revista Geogréfica Venezolana. Afo 2002.
http://www.saber.ula.ve/bitstream/123456789/24574/2/articulo43-2-2.pdf

Proyecto de desarrollo: Preparacion de materiales y trenzado; produccién de
pequefios cestos y canastos asi como artesanias de mimbre en Espafia, que empezo6
como emprendimiento familiar y debido al éxito se constituyé como una importante

fuente de empleo.
Escala: Barrial / Interbarrial.

Actor _Responsable: Emprendimientos familiares ayudados por el conocimiento

impartido por viejos artesanos.

Objetivos Generales y Especificos: En principio fue el lograr subsistir debido a que no

era suficiente con la agricultura. En la actualidad continuar expandiendo el negocio

tanto en el mercado local como internacional.

Principal mecanismo de realizaciéon desde punto de vista técnico: A medida que sus

productos comenzaron a tener aceptacién, necesitaron contratar a algunos
especialistas de localidades castellanas para ensefiar a las mujeres del pueblo, que
una vez instruidas, trabajaban desde sus domicilios, iniciando un proceso de difusion
de un conocimiento productivo casi olvidado. Cuando se incorpora la demanda

internacional fue necesario instruir a un nimero ampliamente superior de personas.

Principales mecanismos participativos utilizados: La competitividad entre las empresas

locales es elevada, lo cual mantiene la tension necesaria entre los gerentes para no
perder la cuota de mercado. La informacion fluye a lo largo de la comunidad debido a
los lazos familiares y de amistad entre los colaboradores de las empresas lo cual es
una ventaja para todo el sistema al reducir el costo de adquisicién de informacion
estratégica. La flexibilidad para alternar entre tareas agricolas y artesanales ha sido
clave para mantener las empresas locales del sector. Todas participan de ferias
internacionales, incluso el 85% lo hace varias veces al afio (ferias de regaleria y

decoracion de Paris, Frankfurt, Mildn, Madrid o Barcelona son algunos ejemplos).
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Resultados vy conclusiones: Actualmente el sistema local de empresas fabricantes de

productos artesanos elabora una gran variedad de géneros, como cestas de mimbre,
lefierias, bandejas y diversos objetos decorativos, realizados incluso con plantas
aromaticas. Esta formado por 15 entidades de pequefia dimensidon, con una media de
10 empleados y casi un millon de euros de ventas. El 60% se exporta, principalmente
a la Union Europea. Su importancia en la economia local es superior ya que en una
localidad de menos de 5.000 habitantes, 300 realizan trabajos artesanos en empresas
0 sus propios domicilios y tareas cada vez mas diversificadas. La superacion de los
retos se debe cada vez méas a la originalidad de sus colecciones alejadas de los
productos artesanales clasicos (aunque continlan formando parte principal de los
mismos, con la introduccion de lapices, coronas de navidad, etc.) y la orientacion de
sus ventas hacia canales con mayor margen para beneficios como los minoristas y los

mercados de paises desarrollados.

Lugar y Fuente: Espafia. Rodriguez Cohard, Juan Carlos. “De artesanos rurales a

comerciantes globales. La adaptacion estratégica del sistema productivo local de Los

Villares”. Boletin ICE Econdmico. Afio 2002.

http://www.forodereflexion.com.ar/download/ArtesaniaBice.pdf

1.1.4. Fiestas populares

Proyecto de desarrollo: Concurso de figuras de Rabanos, flor inmortal y totomoxtle en

México que atrae al turismo y da a conocer las costumbres tipicas de la zona.
Escala: Ciudad urbana / Interurbana

Actor Responsable: Sector publico de la Provincia de Oaxaca.

Objetivos Generales y Especificos: Dar a conocer las tradiciones y costumbres de las

distintas regiones de la Provincia mediante la exposicién del trabajo artesanal y
tradicional, promoviendo el uso de materiales y elementos de origen natural, evitando

productos sintéticos o industrializados.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: En un dia

determinado se realiza el concurso en la plaza central de la Provincia (Plaza de la

Constitucién — Zocalo capitalino).

Principales mecanismos_participativos utilizados: Llamado a concurso a todos los

participantes interesados. Los participantes son horticultores, artesanos, artistas
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plasticos y publico en general, con residencia en el estado de Oaxaca y se brindan

premios en efectivo por categorias asi como premios estimulo para los participantes.

Resultados y conclusiones: La actividad esta pautada para finales del 2012, todavia no

se llevo a cabo. Sin embargo, de afios anteriores se puede considerar relativamente
exitosa en cumplir sus objetivos, asi como brindar solidaridad y un espacio de cultura

en el pueblo de Oaxaca.

Lugar y Fuente: México,

http://www.municipiodeoaxaca.gob.mx/difusion/2012/rabanos/info.pdf

Proyecto de desarrollo: Fiesta de la Guelaguetza en México en donde se organizan

diversos bailes y fiestas. También se aprovecha para realizar actividades alternativas,

asi como degustar la comida local por parte de los extranjeros.
Escala: Ciudad urbana / Interurbana

Actor Responsable: Participan todos los actores de la Provincia: Por una parte, el

sector publico organiza y promueve el evento, y por otra parte, las familias de todas las
regiones de la Provincia participan del festival, cada una dando muestra de sus

tradiciones.

Obijetivos Generales y Especificos: Segun el Archivo Estatal de Oaxaca la celebracién

fue inventada con motivo del centenario del natalicio de Benito Juarez El origen de
esta celebracion se ha vinculado con los ritos prehispanicos dedicados a Centedtl,

diosa del maiz.

Principal mecanismo _de realizacién desde punto de vista técnico: Se construyd un

inmenso auditorio para 11.400 personas, con el fin de centralizar alli la fiesta y los
bailes. La "Guelaguetza" tiene lugar en la capital del Estado, Oaxaca de Juarez, los
dos lunes siguientes al dia de la Virgen del Carmen (16/7) y retne delegaciones de
todas las regiones de Oaxaca. Acompafian a dicha celebracién varias actividades
paralelas entre las que se destacan los carteles que identifican cada una de las

delegaciones.

Principales _mecanismos participativos utilizados: En el espiritu del festival esta

participacién e integracion. Por una parte, la atraccion del festival son los participantes
de las distintas regiones. Ademas, en la comunidad se brinda numeroso apoyo en

especie (chile, maiz, frijol, etc). Este apoyo es reciproco, es decir, cuando se le brinda
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a la persona que lo requiere, esta esta obligada a devolver el apoyo que se le fue
dado, las personas de las comunidades lo realizan como una forma de mostrar interés
a sus costumbres o por lo que su familiar est4 haciendo o celebrando, por lo regular el
apoyo de la guelaguetza se da en las fiestas. La tradicion de Guelaguetza define al
pueblo oaxaquefo, desde tiempos histéricos hasta hoy. La palabra misma significa
"intercambio reciproco de regalos y servicios" y se refiere a las relaciones reciprocas
que une a la gente. Estas relaciones sirven para crear una red de cooperacién entre

familias individuales y hasta entre pueblos y municipios.

Al finalizar totalmente el acto central, los espectadores suelen disfrutar de las
especialidades que ofrecen los diferentes puestos ambulantes (como ser alegrias,

pepitorias, cocadas, turrones, y otros).

Resultados y conclusiones: Segun la Secretaria de Turismo durante los dias que se

presenta la Guelaguetza ocurre la mayor derrama econdémica por turismo en Oaxaca,
debido a esto, con el tiempo la organizacién de la festividad ha dado lugar a criticas

por corrupcion, discriminacion y trafico de influencias.

Lugar y Fuente: México, Cohen, Jeffrey H. (1999). Cooperation and Community:

Economy and Society in Oaxaca. University of Texas Press.

Proyecto de desarrollo: La Feria Nacional de San Marcos es una de las principales

fiestas populares en México, en donde se atrae a una gran cantidad de turistas para

que conozcan las costumbres locales asi como la cultura.
Escala: Ciudad urbana / Interurbana

Actor Responsable: La Feria Nacional de San Marcos es un evento multidisciplinario

que combina y ofrece actividades de entretenimiento, cultura, tradiciones, deportivas y
culinarias. Por lo cual, se combina la participacion de todos los actores de la
economia. El sector publico organiza el evento y coordina a los integrantes. Las

familias participan como expositores y vendiendo los productos regionales.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico: Con mas de 90

hectareas de espacio, La Feria Nacional de San Marcos cuenta con zonas
especialmente adaptadas para cada una de las actividades que se realizan. Durante
todos los dias de la Feria de San Marcos, un espacio gratuito de gran calidad y con
capacidad de hasta 20.000 espectadores se hace presente en el Nuevo Teatro del

Pueblo. Este gran foro artistico, ofrece cada noche a un artista o agrupacion de talla
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nacional o internacional sin costo para la diversién de aquellos que quieren disfrutar en

las noches de la Feria.

Resultados y conclusiones: La verbena abrilefia es un motor para el Estado de

Aguascalientes, debido a la derrama econdmica que genera tras el periodo de la Feria.

Lugar y Fuente: México, http://www.feriadesanmarcos.gob.mx/inicio.html y

Proyecto de desarrollo: El encuentro Internacional del Mariachi y la Charreria es un

evento tipico en donde se realiza un encuentro de los distintos Mariachis como

manifestacion cultural de México.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: La Provincia de Jalisco es el organizador, sin embargo, en las

galas los participantes son los mariachis, tanto mexicanos como del resto del mundo.

Objetivos Generales y Especificos: Difundir y preservar la musica del mariachiy la

manifestacion cultural de la charreria esta Ultima considerada como el Unico deporte
nacional. Rescate y promocién de la identidad mexicana a través de la musica del
mariachi, llevando a diferentes partes del estado de Jalisco los eventos que se
realizan, como verbenas y galas generando que estos sean de gran calidad en el

territorio mexicano y en el extranjero.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Durante el encuentro

distintas entidades de la Provincia, como las plazas, parques, auditorios, el museo y la

universidad, se readecuan para darle espacio a los numerosos eventos.

Lugar y Fuente: México, http://www.mariachi-jalisco.com.mx/

Proyecto de desarrollo: El festival Internacional Cervantino consiste en una serie de

espectaculos gque atrae a una vasta cantidad de turistas para conmemorar la obra de

Miguel de Cervantes.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: la Secretaria de Educacién Publica, la Provincia de Guanajuato y

la Universidad de Guanajuato establecieron, por decreto, la creacion de un comité
organizador que junto a Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, el Instituto
Nacional de Bellas Artes y el Instituto de Cultura de Guanajuato estan a cargo del

festival. Parte del financiamiento se encuentra cubierto por patrocinadores privados.
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Objetivos Generales y Especificos: Habiendo sido bautizado como el escritor Miguel

de Cervantes, el festival hace hincapié en las creaciones en lengua espafiola.
Ademas, el aspecto internacional consiste en crear un espacio de investigacion e
intercambio. Los mas variados espectaculos (musica clasica, danzas regionales
mexicanas o acrébatas chinos) fueron invitados de todas partes del mundo. Cada afio,
el festival atrae a artistas de todo el mundo que representan los aspectos tipicos de la
cultura de cada pais. Todo tipo de espectaculos hallan su lugar en el festival: la 6pera,
la muasica y la danza; el teatro, espectaculos al aire libre y las artes visuales; el cine y
la literatura, asi como conferencias o coloquios. El festival también firm6 un acuerdo
con el MUTEK Festival de Montreal con el fin de hacer conocer al publico mexicano,

especialmente, nuevos espectaculos de musica electronica

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Los espectaculos se

realizan en los cuarenta y nueve teatros, las plazas y los otros lugares afines de la
ciudad. Asimismo, hay espectaculos que se llevan a cabo en otras plazas del estado y
otras ciudades del pais de manera simultdnea.2 EI festival aprovecha estos
numerosos lugares, tanto al aire libre como en espacios cerrados, que incluyen: el
Teatro Juéarez, el Teatro Principal y el Teatro Cervantes. Ademas, se utilizan: el Patio
de la Facultad de Relaciones Industriales y el Auditorio Estatal; la Plaza San Roque, la
explanada de la Alhondiga de Granaditas y el Teatro Minas. Por otra parte, se cuenta
también con la Iglesia Valenciana y la Ex-Hacienda de San Gabriel Barrera. Para las

exposiciones también se recurre a las salas de siete museos distintos.4

Principales mecanismos participativos utilizados: A partir del afio 2000 se inicid la

costumbre de designar tanto a estados mexicanos y a paises 0 regiones como

invitados especiales.

Resultados y conclusiones: El festival representa la llegada de turistas e ingresos

econdémicos. En 2010 se calcula que los ingresos fueron de 423 millones de pesos,
cifra que represent6 un incremento del 53% con respecto al afio anterior, ademas de
un aumento de la ocupacién hotelera en un 39%. La cantidad total de visitantes, en el
2010, se estim6 en 179 000, con 463 000 boletos vendidos para los diversos
espectaculos. Otros 125 000 turistas visitaron treinta y siete ciudades y diecisiete

estados de México en viajes relacionados con el festival.

Lugar y Fuente: México, http://www.festivalcervantino.gob.mx/

Proyecto de desarrollo: El festival Internacional de la Primavera de Trujillo es una

celebracién para conmemorar la primavera en donde se realizan numerosos desfiles,
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bailes, comidas tradicionales y viene acompafiado de una importante atraccion de

turistas en Peru.
Escala: Ciudad urbana / Interurbana

Actor Responsable: Club de Leones de Truijillo

Objetivos Generales y Especificos: Celebrar la llegada de la primavera.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico: El festival se realiza

entre los dias finales de setiembre y los primeros dias de octubre de cada afio. Este
festival alusivo a la primavera es considerado como uno de los mas representativos de
la ciudad de Trujillo y que hace honor al apodo que lleva consigo de Ciudad de la
eterna Primavera. El festival es asimismo uno de los mas importantes del pais y que
concita la asistencia de miles de turistas de diversas partes del planeta. El principal
atractivo de este festival es un tradicional corso o desfile de primavera, en el que
participan reinas de belleza principalmente de los clubes de leones de diferentes
partes del continente; desfilan en carros alegéricos que compiten en la decoraciéon de

los mismos por el galardon al mejor carro alegérico.

Se presenta un nutrido y variado programa que contiene muchas actividades dirigidas
a satisfacer los gustos y expectativas de los trujillanos y de miles de turistas. Durante
el festival la ciudad se viste de gala para la fiesta de las flores y para la llegada de
miles de turistas nacionales y extranjeros que arriban a la ciudad para asistir a los
distintos eventos. Los eventos mas importantes son la coronacion de la reina de la
primavera, el concurso de caballos de paso, el desfile de reinas extranjeras y el corso
primaveral que recorre las principales avenidas de la ciudad, y donde los visitantes se
deleitan con las maniobras de las guaripolas. El festival cierra con el corso y una gran

fiesta organizados por el Club de Leones.

Principales mecanismos participativos utilizados: Paralelamente a las actividades

civicas, culturales, artisticas, folcléricas, deportivas y sociales, los diversos clubes que
constituyen el Leonismo trujillano se unen para desarrollar importantes actividades de

servicio a la comunidad.

Adicionalmente, aproximadamente una tercera parte de las actividades programadas,
son ofrecidas gratuitamente al pablico. Y los fondos recaudados, se han cristalizado en
muchisimas y notables obras de servicio que contribuyen a aliviar las necesidades

basicas de los sectores mas pobres de la comunidad.

Resultados y conclusiones: Gracias a los festivales de primavera, el turismo crecié

enormemente en Trujillo. Todas las actividades de la ciudad se beneficiaron con el
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movimiento econdmico generado. Se establecieron nuevos hoteles, hostales y casas

de hospedaje, con el propésito de captar el creciente flujo de visitantes.

Lugar y Fuente: Peru,

http://detrujillo.com/web/index.php?option=com_content&task=view&id=216&Itemid=8

Proyecto de desarrollo: El concurso nacional del caballo de paso peruano aglomera a

gente de todo el pais en una celebracién conjunta en torno a esta tipica raza animal y

donde se realizan numerosos concursos y eventos paralelos.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor _Responsable: Asociacion nacional de criadores y propietarios de caballos

peruanos de paso

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Los concursos son

en realidad una gran fiesta celebrada alrededor de este original equino, con asistencia
de criadores y aficionados de todo el pais y muchos del extranjero, donde también se

los admira y cria.

Por lo general la fiesta del caballo peruano de paso dura una semana y se realiza
principalmente en Lurin. La final del concurso termina con una exhibicion de los
caballos favoritos, premios y con demostraciones de las destrezas de los caballos, una
de las cuales consiste en que los chalanes hacen desfilar sus caballos al son de las
danzas peruanas costefias, particularmente, la marinera. También es la oportunidad

para saborear la gastronomia local.

Los concursos o el concurso, que puede ser: nacional, departamental o zonal,
dependiendo su importancia y localizacion asi como agrupacion de criadores o
exhibicion de ejemplares; es el evento con el que el criador-propietario, mide o
compara sus ejemplares, con la finalidad de ver, corregir, y mejorar la reproducciéon de

sus equinos dentro de su criadero.

Lugar y Fuente: Peru, http://intranet.mcultura.gob.pefintranet/dpcn/anexos/80_1.pdf

Proyecto de desarrollo: Festividad de Qoylloriti es una celebracion de tipo

religiosa que data de varios siglos atras y consiste en la peregrinacion de varios fieles

a lo largo de varios dias

Escala: Ciudad urbana / interurbana
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Actor Responsable: Hermandad del Sefior de Qoyllurit'i

Objetivos _Generales _y Especificos: Celebracion religiosa. Se trata de un

reconocimiento de la cultura quechua a nivel mundial y un ejemplo del cristianismo

peruano

Principal mecanismo_de realizacién desde punto de vista técnico: Los preparativos

empiezan el dia de la Ascensién con la procesion del Sefior de Qoyllorit'i desde su
capilla en Mawallani hasta su santuario en Sinakara. El primer miércoles después de
Pentecostés, una segunda procesion lleva una estatua de Nuestra Sefiora de Fatima
desde el santuario de Sinakara hasta una gruta cuesta arriba. La mayoria de los
peregrinos llegan el domingo de Trinidad que es cuando la eucaristia sale en
precesion por el santuario; al siguiente dia el Sefior de Qoyllorit'i es llevado en
procesion a la gruta de la virgen y traido de vuelta. En la noche de este segundo dia
los elencos de danzantes bailan por turnos en el santuario. Al amanecer del tercer dia,
ukukus agrupados por naciones escalan los glaciares del monte Colquepunku para
recoger cruces puestas en la cima, también traen consigo bloques de hielo que son

considerados de tener cualidades medicinales

Principales mecanismos_patrticipativos utilizados: La festividad de Qoyllorit'i retne a

mas de 10.000 peregrinos cada afio, muchos de ellos de comunidades rurales en
areas cercanas. Los campesinos asistentes se agrupan en dos grupos de devotos:
Paucartambo y Quispicanchis. Esta divisibn geografica también refleja distinciones
sociales y econdémicas ya que Paucartambo es una regidn agraria poblada por
quechuas mientras que Quispicanchis es habitada por aymaras dedicados a la
ganaderia.7 Las comunidades campesinas de ambas naciones emprenden un
peregrinaje anual a la festividad de Qoyllorit'i llevando cada una consigo una pequefa
imagen de Cristo al santuario.8 Estas delegaciones incluyen un gran elenco de

danzantes y musicos vestidos en cuatro estilos principales.

Lugar y Fuente: Peru, Allen, Catherine. The hold life has: coca and cultural identity in

an Andean community. Washington: Smithsonian Institution Press, 1988.

Proyecto de desarrollo: El Inti Raymi es uno de los principales eventos culturales en

Perl, que data de la época en la que los incas celebraban al dios Sol. Modernamente
consiste en una representacion teatral en el marco de la cual se presentan numerosos

turistas extranjeros a presenciarla.

Escala: Ciudad urbana / interurbana
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Actor Responsable: Municipalidad Del Cusco

Objetivos Generales y Especificos: El Inti Raymi es una fiesta que celebra al dios Sol

de los incas. En la actualidad se recrea el 24 de junio de cada afio como la festividad

mas solemne y grandiosa del desaparecido Imperio incaico.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: El escenario del Inti

Raymi es la fortaleza de Sacsayhuaman, ubicada en la zona norte de la ciudad del
Cusco, a 255 metros de altura sobre el nivel de su plaza de armas, o0 sea a 3 671
metros sobre el nivel del mar Segun el Inca Gracilazo de la Vega, Sacsayhuaman es
"la obra mayor y mas soberbia que los incas mandaron construir para mostrar su poder
y majestad”. La representacion, en la que intervienen miles de personas, empieza
frente al Coricancha, donde un inca (rey) ficticio realiza una invocacion al Sol. Los
espectadores, entre tanto, esperan en la explanada de Sacsayhuaman, hacia la que el
cortejo se desplaza de inmediato. Este ingresa al escenario llevando al inca en su
litera por grupos que representan a los pobladores de los cuatro suyos. Después se

procede al sacrificio de una alpaca y el inca invoca a su padre el Sol.

La nueva version del Inti Raymi nace por iniciativa de Humberto Vidal Unda. El guion
de la representacion lo escribié en quechua Faustino Espinoza Navarro, quien durante
muchos afios también representd el papel de inca. Los participantes toman muy en

serio su papel y el espectaculo es un derroche de colorido, muasica y danzas.

Con mas de sesenta afios de existencia, el nuevo Inti Raymi es ahora parte
inseparable de la vida del Cusco. No sélo es el acto central del mes en la ciudad, sino
que su fama ha trascendido las fronteras peruanas y también, dentro de ellas, ha sido

el ejemplo para otros festivales de la identidad nacional, como el Céndor Raymi.

Resultados y conclusiones: Mas de 120 mil personas, entre turistas y publico local,

apreciaran afio a afio en la escenificacion del Inti Raymi. De estos se recauda un

monto importante en tickets, en donde la mayoria corresponde a turistas extranjeros.

Lugar y Fuente: Peru, http://www.peruturismo.com/Catelnfo.asp?Catelnfol=10

Proyecto de desarrollo: El evento cultural Festival de la Marinera en Perl consiste en

un gran concurso en donde numerosas parejas que viajan de todo el pais a la ciudad

de Trujillo se retunen para realizar el baile tipico de la ciudad.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: Club Libertad de Trujillo
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Objetivos Generales y Especificos: Promover en todos los niveles y ambitos la practica

y correcto aprendizaje del baile de la Marinera. Preservar su identidad como expresion
de nuestro aprendizaje nacional, cuidando mantener su esencia y raices. Estimular
una sana competencia que permita descubrir a los mejores cultores del baile a fin de
que sean reconocidos y premiados los mejores esfuerzos aplicados al cumplimiento de

los objetivos e ideales que motivaron la creacién del concurso de la Marinera.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico: Trujillo es sede cada

afio del concurso nacional de la Marinera, baile tipico de la ciudad y se realiza la Gltima
semana de enero, gran cantidad de parejas de baile de distintas parte del pais y de
otros paises invitados al concurso se preparan afio a afio para disputar el primer
puesto de las distintas categorias del concurso que convoca a miles de turistas de
diversas partes del mundo cada afio. También destaca el corso de la marinera que
recorre las principales calles del Centro Histérico teniendo como escenario principal
del desfile la Plaza de Armas de Trujillo y la presentacién de caballos de paso en la
ciudad. El festival se inicia con la presentacion de la reina del festival de la marinera y
luego le suceden numerosos eventos culturales dirigidos al publico asistente al festival.
En el festival también se realizan pasacalles y presentaciones y concurso de caballos
de paso. Tanto el baile de la marinera como el caballo de paso peruano han sido

declarados patrimonio cultural de la nacion por el gobierno peruano.

Resultados y conclusiones El turismo se ha incrementado significativamente con la

presencia de miles de visitantes extranjeros que, por estas fechas, acoge Trujillo con
motivo del Concurso Nacional de Marinera y el Concurso Nacional de Caballos de

Paso, entre otras actividades propias de este importante certamen.

Lugar y Fuente: Peru, http://www.peruturismo.com/Fmarinera.htm

Proyecto de desarrollo: La devocion peruana Santisima Cruz de Motupe es una

celebracion religiosa en donde se traslada la Santisima Cruz acompafada de miles de

fieles a través de las pefias.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: Hermandad de la Santisima Cruz de Chalpon de Motupe

Objetivos Generales y Especificos: Preservar la Fe y la Festividad en honor a la

Santisima Cruz protectora de la ciudad de Motupe.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: La festividad se

viene desarrollando desde el primer afio en que encontraron al Sagrado Madero en las
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faldas del cerro Chalp6n de Motupe. Originalmente so6lo se celebraba al afio, en
agosto, luego la celebracion se extendié y se comenzd a celebrar cada medio afio

también, bajando a la Santisima Cruz hasta el templo del pueblo de Motupe.

Iniciandose el 2 de agosto, la Santisima Cruz de Chalp6n es bajada en hombros desde
su gruta ubicado en los altos del cerro Chalpén hasta el caserio Zapote ubicado en las
faldas de dicho cerro. El descenso es dificil y peligroso, pero los fieles acompafian su

camino sin ningln inconveniente a través de las pefias.

El Sagrado madero pernocta una noche en la capilla del caserio con resguardo
permanente de los devotos. Los lugarefios en su honor ofrecen una Misa, seguida de
impresionantes espectaculos de fuegos artificiales y bandas de musicos los cuales le

dan el matiz de toda una fiesta al interpretar alegres marineras nortefias.

El dia 3 de agosto la Cruz sigue su recorrido con direccién a Motupe, esta vez parte
desde el caserio Zapote hasta el centro poblado menor "Salitral" en una anda
hermosamente adornadda con arreglos florales, los cuales son ofrendas en
agradecimiento a milagros de los devotos. En esta localidad la Cruz de Motupe
permanece una noche en la capilla, aguardando al dia siguiente para su recorrido que

la llevara hasta el templo de Motupe conforme lo pidi6 el ermitafio.

Con mucha alegria el dia 4 de Agosto los creyentes trasladan en hombros a la
Santisima Cruz a la localidad de Motupe. Aproximadamente a las 5 de la tarde el
Sagrado Madero estd haciendo su ingreso triunfal, provocando los repiques de
campanas, detonacién de cientos de cohetes, bombardas, y los aplausos de los miles
de pobladores que se congregan para darle la bienvenida y acompafiarla hasta el

templo "San Julian".

Se ofrece una misa de bienvenida la cual se hace en un atrio instalado en las afueras
del templo y a la que asisten miles de personas motupanas y provenientes de las
diversas zonas del pais y del mundo. Es posible percibir el ambiente de fiesta que se
vive, en la plaza pincipal adornado por toldos que se instalan en las inmediaciones los
cuales ofrecen tradicionales dulces, comida, ceramicas, juegos para las personas que
se congregan en la localidad. Para finalizar el 4 de agosto se ofrece también una
serenata artistica a la cual asisten artistas reconocidos de la regién a brindar lo mejor

de su arte a los asistentes.

El 5 de agosto dia Central de la Festividad, en el cual a las 11 a.m. se celebra la Santa
Misa en el atrio con vista al parque principal donde se congregan miles de feligreses.
Teminada la Misa la Cruz es llevada a su capilla, en donde permanece para atender

las largas colas de las personas que aguardan silenciosamente para su veneracion.
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Luego a las 6 de la tarde sale en su procesion por las principales calles de la ciudad
en comparniia de los fieles que pugnan por cargar en hombros la pesada anda. Esta

procesion se prolonga hasta altas horas de la madrugada.

El dia 6 de agosto se ofrece una misa en en atrio de la iglesia a las 11la.m. y alas 7 de
la noche sale nuevamente en procesion por las calles de la localidad. En los dias
siguientes el Sagrado Madero permanece en su capilla para su veneracion hasta los
dias 12 y 13 en que la sagrada imagen recorre las calles derramando bendiciones a su

pueblo.

El dia 14 de agosto se celebra la misa de despedida al pueblo en el parque principal,
para retornar al centro poblado menor "Salitral", luego al caserio Zapote para
finalmente llegar a su gruta a través del escarpado camino a esperar a febrero y
celebrar la fiesta de medio afio, para la cual también se traslada a la Santisima Cruz al

templo del pueblo.

Resultados vy conclusiones: Los peregrinos, los visitantes y los turistas dejan muchas

limosnas en el templo.

Las sumas recaudadas en la actualidad son grandes y en pos de su manejo se ha
producido frotes entre la autoridad eclesiastica y los fieles. Se ha asfaltado calles, se

ha mejorado locales escolares y el templo se ha visto favorecido.

La comision, en un gesto que tiende a disipar cualquier tipo de problema, contabiliza,
en acto publico, todo el dinero dc las limosnas y comunica al pueblo la suma total de lo

recaudado. La cruz, por si sola, tiene gran poder de convocatoria.

Lugar y Fuente: Perd, http://santisimacruzdechalpondemotupe.com/index.php

Proyecto de desarrollo: La fiesta de la Candelaria en Perd es una festividad en donde

hay una gran manifestacion cultural, musical y dancistica, organizada como forma de

agradecimiento a la Virgen.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: Federacién Regional de Folklore y Cultura de Puno

Objetivos Generales y Especificos: Expresar gratitud a la Virgen por los favores

recibidos en el pasado y en el presente a través de las danzas, la musica, el vestuario

y, en fin, todo el desarrollo de la fiesta de la Candelaria.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico: La Festividad en

honor a la Virgen de la Candelaria, patrona de la ciudad de Puno, en el Peru, se
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realiza en la primera quincena del mes de febrero de cada afio, y representa la mas
grande e importante manifestacion cultural, musical y dancistica del Perq, siendo una
de las fiestas religiosas mas significativas de Sudameérica, por la cantidad de simbolos
y de manifestaciones artistico-culturales propias de las culturas quechua, aymara y
mestiza del altiplano andino y por el volumen de personas que participan directa e

indirectamente en su realizacion.

La parte medular de la festividad es la expresion dancistica y musical organizada por
la Federacién Regional de Folklore y Cultura de Puno, que convoca la presencia de
mas de 150 conjuntos, entre "danzas nativas" que proceden de las comunidades y
parcialidades de Puno, y los conjuntos de danzas organizados en los distintos barrios
de la Ciudad de Puno, en su mayoria denominados "danzas con trajes de luces",
donde participan directamente 40 mil danzarines y unos 5 mil masicos, sumando su
participacion indirecta unas 25 mil personas mas entre directivos, alferados,
bordadores, artesanos en la confeccion de caretas, botas y zapatos, cascabeles y

otros elementos.

Esta festividad se presenta los siguientes momentos: los ensayos, las novenas, albas
de fiesta, entrada de cirios, entrada de k'apos, visperas, 2 de febrero, octava,

veneracion, cacharpari.

Resultados y conclusiones: Participan directamente 40 mil danzarines y unos 5 mil

musicos, sumando su participacion indirecta unas 25 mil personas mas entre
directivos, alferados, bordadores, artesanos en la confeccion de caretas, botas y

zapatos, cascabeles y otros elementos.

Lugar y Fuente: Peru, http://www.peruturismo.com/Catelnfo.asp?Catelnfol=11

Proyecto de desarrollo: El carnaval de Binche es un festival que consiste en diversos

bailes, actos teatrales e indumentaria tipica de Bélgica que atrae a miles de turistas en

esas fechas.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor Responsable: El Gobierno Belga, asi coma la oficina de turismo de Binche.

Objetivos Generales y Especificos: En su origen nacié como una fiesta con motivos

religiosos. Hoy en dia es un festival en donde se fomenta al turismo a gran escala.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: El carnaval se divide

en dos partes. La primera se celebra 49 dias antes del carnaval propiamente dicho,

aunque se la considera también parte del evento. Cada domingo de estas 7 semanas
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hasta el dia de carnaval se hace una ceremonia, baile, acto teatral y algunas
preparaciones previas a la gran fiesta. Después hay tres dias que son llamados "dias

grasos".

El acontecimiento principal tiene lugar en el centro de la ciudad y consiste en personas
vestidas de determinadas formas, como los "Gilles", semejantes a payasos bailando al
sonido de los tambores. También aparecen los "Arlequines”, los nifios de la ciudad, el
campesino, los Pierrots y el marinero, aunque éste no ha aparecido en los ultimos

afos.

Resultados y conclusiones: Es una importante fuente de turismo, tanto para Bélgica,

pero principalmente para el pueblo de Binche. La principal fuente de visitantes
proviene de Francia. En el dltimo dia de los festejos, se estima que llegan a haber
hasta 200,000 turistas.

Lugar y Fuente: Bélgica, Spicer, Dorothy Gladys (2008). Festivals of Western Europe.

1.1.5. Colectivos arte, teatro, escritores.

Proyecto de desarrollo: El proyecto Cércel consiste en reformar algunas zonas de los

recintos penitenciarios con el objetivo de convertirlo en un lugar mas apto para que las

personas puedan vivir en condiciones dignas.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor Responsable: Organizaciones artistico-culturales y el Estado. La Corporacion de

Amigos y el Movimiento por el Mejor Destino de la Ex Carcel fueron las agrupaciones

que lideraron las protestas de los grupos artisticos-culturales.

Objetivos Generales y Especificos: Ocupar, restaurar y animar los espacios del ex-

penal. Ante la amenaza de que pasara a manos privadas con las consiguientes
protestas de las organizaciones, El Gobierno opt6 porque se desarrollara un proyecto

cimentado a nivel local.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico: Se alcanzé

consenso y en el 2003 una administracion colaborativa consiguié techar algunos
sectores y gracias a proyectos adjudicados de Fondart o Comuna Segura y la ayuda
del voluntariado de la Universidad de Valparaiso se construyeron juegos infantiles y

una zona para asados
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Principales mecanismos patrticipativos utilizados: No habia existido iniciativa de ese

tipo en el pais, habiendo convocado expresiones artisticas como exposiciones
plasticas, recitales y obras de teatro. La comunidad fue haciendo suyas distintas
actividades que alli se desarrollaban. Luego de talleres participativos, encuestas y
entrevistas a actores locales vinculados al recinto cultural de la ex carcel, existio
consenso en torno a la no venta del recinto y la creacion de "un espacio abierto a la
creacion, difusién y formacién artistico-cultural, orientado a la participacion comunitaria
y la cultura ciudadana, respetuoso de su legado patrimonial e histérico". Plantearon
que el ex penal se transformara en un gran Parque Cultural que permitiera el acceso
de familias, la practica de actividades deportivas y recreativas y que se garantizara el
acceso a los artistas locales tanto consagrados como emergentes, habilitando los

espacios a medida que se fueran consiguiendo los financiamientos necesarios.

Resultados y conclusiones: El antiguo sitio simbolo de privacion y falta de libertad se

fue transformando en un sitio abierto a la creacion, desarrollo y libre expresion. La
comunidad fue haciendo suyas distintas actividades que alli se desarrollaban. El
antiguo recinto penitenciario se convirti6 en escenario de conciertos, soporte para
exposiciones y albergue de diferentes tipos de talleres y actividades artisticas. Las
distintas organizaciones ya no funcionaron como células independientes pues se
agruparon y hasta el ultimo recuento, en diciembre de 2004, habia 32 grupos, con un

promedio de diez personas cada uno.

Lugar y Fuente: Chile. Salazar, Maria Angélica. “Patrimonio y desarrollo local: la

participacién ciudadana en la gestion del proyecto Parque Cultural ex-Carcel de
Valparaiso”. Revista F@ro N°2. Afio 2005.

http://web.upla.cl/revistafaro/n2/02 salazar.htm

Proyecto de desarrollo: La tradicion del teatro bailado Rabinal Achi. El Rabinal Achi es

un drama dinastico maya del siglo XV y uno de los escasos testimonios de la tradicion
prehispanica. En €l se presentan mitos acerca de los origenes de los habitantes de la
region de Rabinal, asi como temas populares y politicos, y se expresa con bailes de

mascaras, teatro y musica.

El relato oral y escrito es presentado por un grupo de personajes que aparecen en la
escena que representa los poblados mayas, como Kajyub’, la capital regional de
Rabinaleb’ en el siglo XIV. El relato, dividido en cuatro actos, trata del conflicto entre
dos instituciones politicas importantes de la regién. Los personajes principales son dos

principes, el Rabinal Achi y el K'iche Achi. Los otros personajes son el rey de
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Rabinaleb’, Job'Toj; y su sirviente, Achij Mun Achij Mun Ixog Mun, que tiene rasgos a
la vez masculinos y femeninos; la madre de las plumas verdes, Uchuch Q'ug’ Uchuch
Raxon; trece aguilas y trece jaguares que representan los guerreros de la fortaleza de
Kajyub'. K’'iche’ Achi es capturado y procesado por haber intentado raptar a los hijos

de Rabinaleb’, una grave violacion de la ley maya.

Desde la colonizacién en el siglo XVI, el Rabinal Achi se ha venido representando el
dia de San Pablo, el 25 de enero. La fiesta es organizada por los miembros de las
cofradias, hermandades locales encargadas de la gestion de la comunidad. Al bailar,
los vivos entran en contacto con los muertos, los rajawales, representados por
mascaras. El recuerdo de los antepasados no es so6lo una manera de perpetuar el
patrimonio del pasado, sino también una visién del futuro, puesto que un dia los vivos

se reuniran con sus antepasados.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: El sector pablico en conjunto con actores privados.

Objetivos Generales y Especificos: El plan de salvaguardia tiene por objeto apoyar al

grupo del drama bailado Rabinal Achi en sus esfuerzos por salvaguardar y transmitir
sus técnicas, conocimientos y experiencia. El proyecto se propone consolidar la
transmision del drama bailado Rabinal Achi a las generaciones mas jévenes mediante
talleres; hacer tomar conciencia a los que lo practican y a la sociedad guatemalteca en
general del valor de esta expresién cultural y de la necesidad de salvaguardarla; y
consolidar las técnicas del grupo del drama bailado Rabinal Achi a fin de permitirles

proseguir con esta tradiciéon

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Las actividades

incluyen talleres de transmision y representaciones del drama bailado Rabinal Achi,
incorporando y formando a nuevos bailarines (nifios, jovenes y adultos), y la
publicacion de material promocional cuyos ingresos iran a un fondo para los grupos de
danzay al desarrollo de la un manual de formacion para ensefiar el Rabinal Achi a los

diversos niveles escolares del sistema educativo nacional.

Lugar y Fuente: Guatemala,

http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00144

Proyecto de desarrollo: El teatro sanscrito kutiyattam, El kuttiyatam, teatro sanscrito de

la provincia de Kerala, representa una de las tradiciones teatrales vivas mas antiguas

de la India. Con una historia de mas de 2.000 afios, el kuttiyatam es a la vez una
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sintesis del clasicismo sanscrito y el reflejo de las tradiciones locales de Kerala. En su
lenguaje teatral estilizado y codificado, la expresion de los ojos (neta abhinaya), y los
gestos (hasta abhinaya) desempefian un papel fundamental al cristalizar la atencion
en los pensamientos y los sentimientos del personaje principal. Los actores deben
someterse a una formacién rigurosa de diez a quince afios para adquirir un perfecto
dominio de los sutiles movimientos de la cara y el cuerpo. Todo el arte consiste en
desarrollar un episodio en sus menores detalles, hasta el punto de que la
representacion de un solo acto puede durar varios dias, y la obra entera, hasta 40

dias.

El kuttiyatam se representa tradicionalmente en teatros llamados kuttampalams, que
se instalan dentro de los templos hindles. Aunque el principio estaban reservadas a
un auditorio restringido a causa de su caracter sagrado, las representaciones se han
ido abriendo a un publico mas amplio. La funcién de actor sigue conservando una
dimensién sagrada, como atestiguan los ritos de purificacion a los que se somete 0 a
la lampara de aceite que brilla en la escena y que simboliza la presencia divina. Los
actores masculinos transmiten a sus alumnos libros de arte dramatico muy detallados

gue hasta una época reciente eran propiedad exclusiva y secreta de ciertas familias.

Con el fin del sistema feudal y la desaparicion del mecenazgo en el siglo XIX, las
familias que detentaban los secretos de interpretacion se vieron enfrentadas a grandes
dificultades. Pese a un periodo de renovaciéon al principio del siglo XX, el kuttiyatam
estd afectado de nuevo por la falta de fondos, lo que entrafia una grave crisis en la
profesién. En esas circunstancias, las instituciones responsables de la transmision de
la tradicion han unido sus esfuerzos para asegurar la continuidad de este teatro

sanscrito.

Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: El Estado en conjunto con actores privados.

Obijetivos Generales y Especificos:

Garantizar la viabilidad del proyecto a lo largo del tiempo.
Fortalecimiento de la transmision de conocimientos y técnicas entre las generaciones.
Fortalecimiento de capacidades.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Las seis instituciones

responsables de su transmisién han establecido un programa de formacion para
nuevos alumnos. Se ha creado un centro de archivos para conservar los manuales de

los actores y las grabaciones audiovisuales de las representaciones. Se ha realizado
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una serie de documentales sobre los maestros de esta forma teatral. La apertura de
nuevos teatros a este arte, el aumento de las representaciones y la organizacién de
talleres y festivales internacionales estan consiguiendo sensibilizar a un publico mas

amplio.

Resultados y conclusiones: Uno de los resultados mas importantes hasta el momento

ha sido el hecho de que, por primera vez, se ha reunido la comunidad de intérpretes
para tratar problemas comunes referentes a la revitalizacién del Kutiyattam, asi como
para compartir sus técnicas, que antiguamente conservaba un individuo de una de las

tres familias guardianas a titulo privado.

Lugar y Fuente: India,

http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00010

Proyecto de desarrollo: Restaurar el arte tradicional kirguis de fabricacién de alfombras

de fieltro (Ala-kiyiz y Shyrdak). La confeccion tradicional de alfombras de fieltro es una
de las artes ancestrales mas importantes del pueblo kirguis y forma parte de su
patrimonio cultural. Los kirguises fabrican tradicionalmente dos clases de alfombras de
fieltro: ala-kiyiz y shyrdak. La fabricacion de las alfombras de fieltro kirguises esta
indisolublemente unida a la vida diaria de los némadas, que las utilizan para

protegerse contra el frio y ornamentar sus hogares

Escala: Barrial / Interbarrial

Actor_Responsable: Fabricadores de alfombras de fieltro de esta region y en las
actividades se requiere el apoyo de: Ministerio de Cultura y Turismo, Ministerio de
Educacion, Ministerio de Economia, el Parlamento, las organizaciones no

gubernamentales, artesanos comunidades.

Obijetivos Generales y Especificos: Las alfombras de fieltro tienen una funcion social

muy importante, debido a que demandan la unidad de la comunidad y fomenta la
transmicién del conocimiento tradicional. Por lo tanto, la produccion de las alfombras
intensifica el desarrollo econdmico sustentable de la comunidad. En este sentido, los
objetivos con los que trabaja la UNESCO con los productores locales son los

siguientes:
1. Fortalecer los instrumentos legales existentes en el sector artesanal:

2. Elaborar una estrategia estatal para salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial,
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3. Crear las condiciones apropiadas para la transmision de conocimientos elementales

a las generaciones futuras;
4. Mejorar la calidad de la lana, demandado por los productores sintieron alfombras;

5. Recoger, sistematizar y preservar el conocimiento a nivel nacional y las habilidades

relacionadas con la produccién de las tradicionales alfombras de fieltro;

6. Popularizar la cultura de las alfombras de fieltro dentro de la sociedad kirguis y en el

extranjero como parte de un patrimonio cultural nacional;

7. Desarrollar los mercados locales e internacionales de los kirguises tradicionales

alfombras de fieltro.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Para llevar a cabo

este proyecto se establecen diversas actividades:

Mejorar los reglamentos y otros documentos relacionados con los derechos de autor

en materia de artesania y el apoyo social a los artesanos que se hara.

Crear reglamentos de apoyo para realizar actividades relacionadas con el elemento de

proteccion se elaborara.

Desarrollo de la estrategia sobre la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial se
llevara a cabo por las autoridades, en colaboracion con las ONG que trabajan en el

sector artesanal y las comunidades de artesanos.

Proveer diferentes tipos de entrenamientos y consultas deben por especialistas tanto a
los artesanos y agencias de servicios, en la gestion, comercializacién, control de
calidad, la creacién de nuevo disefio, comercializacién, etc. Para la generacién joven

de los artesanos deben ser abiertos cursos de computacién e idioma Inglés.

Crear una base de datos de alfombras dividida por las regiones del pais, un directorio
de los portadores, un inventario, la pauperizacién de los portadores, la digitalizacion de

la informacion, para asi proteger los archivos.

Principales mecanismos participativos utilizados: Los conocimientos, técnicas,

variedades, significados de las ornamentaciones y rituales relacionados con esta
actividad artesanal confieren a los kirguises un sentimiento de identidad y continuidad.
La creacion de alfombras de fieltro es una tarea que exige una soélida unidad de la
comunidad y que fomenta la transmision de los conocimientos tradicionales. Por regla
general, son las mujeres de mas edad de las zonas rurales montafiosas las que
transmiten las técnicas de fabricacion a las muchachas jovenes de sus familias. Sin

embargo, hoy en dia este arte tradicional corre el peligro de desaparecer. En efecto, el
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namero de personas que lo practica esta disminuyendo y la mayoria de ellas tienen
mas de 40 afios de edad. Esta situacion se estd agravando debido a la falta de
medidas de salvaguardia gubernamentales, el desinterés de las generaciones mas
jévenes, el predominio de las alfombras sintéticas baratas en el mercado y la baja

calidad y escasez de las materias primas necesarias.

Resultados y conclusiones: En los Ultimos afios las alfombras ala-kiyiz han

desaparecido casi por completo de los hogares kirguises, mientras que las alfombras
shyrdak corren un serio peligro de desaparicién. Por lo tanto, con la intervencion y

mediante la aplicacién de las politicas, se espera:
» Mejorar las regulaciones en el sector de las embarcaciones de Kirguistan;

« Desarrollar la estrategia estatal efectiva sobre la Salvaguarda del Patrimonio Cultural
Inmaterial yque se convierta en una plataforma comun para las comunidades de
artesanos, instituciones culturales y educativas, y organizaciones no gubernamentales,

para trabajar en conjunto;

» Preservar el conocimiento sobre la creacion de las tradicionales alfombras de fieltro,
acompafiado de apoyo a los portadores (gente que las usa), los profesionales y

aprendices;

* Que exista lana de buena calidad y de volumen disponible en el mercado local de las

materias primas;

« Aumentar la calidad de las alfombras de Kirguistan para que cumpla con las
estandares internacionales, que se amplie el mercado e incrementar el bienestar de la

poblacion rural;

* Que crezca el numero de productores de Ala-Kiyiz y Shyrdak, y que el papel y la

imagen de los artesanos se vuelven importante;

* Que aumente el precio y el valor debido a que Ala-kiyiz y Shyrdak seran mas

populares en el mercado local, y mas conocidos a nivel internacional.

Lugar y Fuente: Kirguistan,

http://www.unesco.org/culture/ich/doc/download.php?versionID=16293

Proyecto de desarrollo: Artesania de la terracota en el Distrito de Kgatleng (Botswana).

Las mujeres de la comunidad bakgatla ba kgafela, asentada en el sudeste de
Botswana, practican el arte de fabricacion de la terracota utilizando tierra arcillosa,

arenisca erosionada, 6xido de hierro, bofiiga de vaca, agua, yerba y madera, para
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fabricar recipientes de formas, motivos y estilos diferentes que plasman los rituales y
creencias ancestrales de dicha comunidad. Esos recipientes se usan para almacenar
cerveza, fermentar harina de sorgo, hacer aguada, cocinar, rendir culto a los
antepasados y practicar ritos de curanderia tradicionales. Cuando llega el momento de
recolectar la tierra, la maestra artesana se sume en la meditacién para comunicar con
los antepasados, a fin de que éstos la guien al sitio mejor. Una vez recolectadas la
arcilla y la arenisca erosionada, se machacan en un mortero y se criban hasta obtener
un polvo que, después de ser mezclado con agua, forma la pasta que se ha de
modelar. La labor se ejecuta totalmente a mano, estirando las placas de pasta,
modelando los recipientes en forma redonda, cénica u oval desde su base hasta el
borde superior, y alisandolos con una paleta de madera. Después de ser decorados,
se cuecen en un horno de pozo. Las mujeres transmiten las técnicas artesanales de la
terracota a sus hijas y nietas mediante la observacion y la practica. Sin embargo, este
arte tradicional corre peligro de extincion debido a la disminuciéon del nidmero de
maestras artesanas, los bajos precios de los productos acabados y la intensificacién

del uso de recipientes de produccion de masa.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor Responsable: Artesanos de terracota de Kgatleng, centro de artes y artesanias

de Phuthadikobo y para realizar las actividades de manera sustentable requiere del
apoyo del departamento de arte y cultura, el museo nacional, comité del distrito de

Kgatleng, consejo del distrito de Kgatleng.

Objetivos Generales y Especificos: El objetivo fundamental es reforzar las habilidades

y conocimientos involucrados en la fabricacion tradicional de artesania de terracota.
Esto se realizara mediante la identificacion de los portadores del conocimiento para
garantizar la transmision y posible revitalizacion de la habilidad de generacién en
generacién. El plan también ayudara a crear conciencia mediante la sensibilizacién de
la comunidad sobre la importancia de proteger las areas en donde se encuentran las
materias primas. Ademas de eso, el plan ayudara a promover el valor y el estatus de
los rituales y practicas religiosas asociadas con la habilidad de fabricacion de
artesania de terracota. Esto se lograra a través de campafias educativas, asi como el
uso de las oportunidades de los medios de comunicacion para una mayor publicidad.
Al sensibilizar a la comunidad sobre el valor y el estado de la técnica de fabricacién
tradicional olla de barro, se crearan nuevos incentivos econémicos y oportunidades se

para los practicantes y la comunidad en su conjunto.
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Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Para llevar a cabo el

plan de salvaguardia se plantean diversas actividades:

-ldentificar y registrar a los artistas visuales en el distrito de Kgatleng para facilitar la

formacioén de la asociacion de Artes Visuales.

-Identificar los sitios en donde se encuentran concentradas las materias primas en el
distrito de Kgatleng. Llevar a cabo pruebas para medir la calidad del dicho suelo con el

objetivo de crear una base de datos, relocalizar a los duefios de las parcelas.

-Hacer un censo de los fabricadores de esta artesania para tener mas informacion y
poder llevar a cabo investigaciones y documentacién acerca de estos individuos y sus

técnicas.

-Conmemorar el festival “Sedibelo”. Para lo cual se haran charlas publicas acerca de

las préacticas culturales y exhibiciones de las artesanias.

-Publicitar y promover las ventas de las artesanias. Desarrollar estandares acerca de

la los tarros de terracota, para asi poder realizar controles de calidad estandarizados.

-Crear conciencia entre los jovenes de la importancia de este arte. Promocionar las

oportunidades de financiamiento entre los aprendices.

-Facilitar la adquisicion de habilidades por parte de los practicantes, al promover la

unién de los profesionales con la industria ceramica.

-Hacer investigacion y realizar documentaciones acerca de los rituales para
posteriormente promocionarla en los medios electrénicos e impresos para asi

promover el valor y estatus de los rituales asociados a la fabricacion de esta artesania.

Principales mecanismos participativos utilizados: Para la realizaciéon de este proyecto

fue consultado al jefe supremo, como supervisor de la cultura de Bakgatla ba Kgafela
por parte de los altos funcionarios del gobierno y el Distrito Kgatleng. Todos los
actores en conjuntos aprobaron el proyecto para impulsar la artesania. Esto abrid
camino para que el Distrito Cultural pudiera organizar un taller informativo. El taller
contd con la presencia, entre otros, del principal representante cuya jurisdiccién abarca
los cinco regiones de Kgatleng, miembros del Comité Kgatleng ICH, los oficiales de la
cultura, organizaciones no gubernamentales y, sobre todo, los practicantes de
artesania de terracota. Los profesionales, junto con los otros participantes recibieron
capacitacion sobre el proceso. A partir de entonces, el Distrito Cultural y el

Departamento de Arte y Cultura han trabajado mano a mano en el proyecto.

Resultados y conclusiones: Se espera que a través de todas estas acciones se

renueve la tradicion de la fabricacién de este arte, principalmente por parte de los
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jovenes. Que sea una fuente de empleo digno para ellos, con un fuerte contenido
tradicional y cultural. Y que haya una revaloracion de los principios fundamentales y

los rituales involucrados en la fabricacion de artesania de terracota.

Lugar v Fuente: Botswana.

http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&USL=00753

Proyecto de desarrollo: Danza y muisica de trompas de calabaza del Reino de Busoga

(Uganda). La practica cultural del pueblo basoga de Uganda denominada bigwala esta
constituida por la muasica y danza ejecutadas para celebrar ceremonias reales, en
particular entronizaciones y funerales, y en los Ultimos decenios para conmemorar
eventos comunitarios. Por bigwala se entiende la musica ejecutada por cinco o mas
trompas de calabaza que emiten al unisono un sonido mondétono para acompafar un
canto y una danza peculiar. El espectaculo tradicional comienza a los acordes de una
sola trompa, a la que se van incorporando las trompas restantes, y luego vienen
sucesivamente los redobles de tambores, los cantos y las danzas. Los cantantes y
bailarines se desplazan formando un circulo en torno a los cinco tamborileros, se
contonean con gracia, levantan las manos y van imprimiendo un ritmo frenético a la
danza al compas de la muasica. Las mujeres del publico prorrumpen en gritos cuando
el espectaculo alcanza su apogeo. Este elemento del patrimonio cultural del pueblo
basoga contribuye de forma importante a su espiritu de unidad. Las letras de las
canciones, que narran la historia de los basoga centrandose especialmente en la
figura de su rey, constituyen una reafirmacién simbdlica de la identidad de este pueblo
y de los vinculos que mantiene con su pasado histérico. Esta practica cultural aborda
temas como la autoridad, los problemas matrimoniales y las normas y practicas
sociales aceptables. Sin embargo, hoy en dia solamente quedan cuatro depositarios
ancianos de este arte tradicional capaces de dominar todos los conocimientos y
técnicas imprescindibles para la ejecucién de las danzas y la fabricacién y manejo de
los instrumentos musicales. Las recientes tentativas realizadas para garantizar la
transmision de este elemento del patrimonio cultural han fracasado debido a
problemas financieros. Por eso, las representaciones de bigwala son poco frecuentes

Y Su supervivencia se ve realmente amenazada.
Escala: Barrial / Interbarrial

Actor Responsable: Practicadores del Bigwala y sus instrumentos, y para realizar las

actividades de manera sustentable requiere del apoyo del Ministerio de Género,

Trabajo y Desarrollo Social-
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Objetivos Generales y Especificos: Los objetivos principales son:

» Crear una generacion de jovenes que dispongan de los conocimientos y habilidades

sobre la musica y el patrimonio de la danza Bigwala.

Debido al hecho de que los jovenes son generalmente ignorantes sobre este
patrimonio y, sin embargo, son propensos a aprender mas rapido y ya que son la
mayoria de la poblacion Basoga, centrdndose en ellos primero dara resultados mas

rapidos y duraderos.

» Popularizar la herencia Bigwala entre los Basoga y mas ampliamente entre las
comunidades del mundo dado que este patrimonio dificiimente se encuentra difundido.
Esto volverd a despertar el entusiasmo cultural Basoga y también lo expondra a los

gue estaban empezando a olvidarlo y atraer una mayor participacion de la comunidad.

Principal _mecanismo _de realizacién desde punto de vista técnico: Las principales

actividades son:

» Ensefiar a los jévenes escolarizados y sin escolarizar como hacer para danzar en
Bigwala tan pronto como sea posible. Esto es urgente porque las personas mejor
informadas sobre Bigwala s6lo son cuatro y no hay ninguna posibilidad de que sin una

accién concreta el nUmero aumente.

» Grabar un audio de calidad y espectaculos visuales del repertorio Bigwala que se
utilizaran para volver a despertar el interés de las comunidades en la musica y la
danza bigwala al pasarlas en las estaciones de radio. Las estaciones de radio y
televisién juegan un gran papel en la popularizacion de géneros musicales entre las

sociedades.

» Organizar festivales e incluir a la muasica y danza Bigwala entre los temas
principales. Las fiestas implicaran tanto a los jovenes escolarizados como a los no
escolarizados y esto los animara a aprender muy rapido, ya que son ellos en gran
medida los mas interesados por los festivales. Las fiestas serd otro medio de

divulgacion Bigwala porque quienes asistan tendran experiencias impactantes

» Organizar exposiciones publicas de musica Bigwala y fotografias de baile y
actuaciones grabadas para que los que aprecian el arte visual pueden ser satisfechos,
asi como crear los recursos que seran utilizados por los investigadores para escribir
mas sobre Bigwala. El publico tendrd la libertad de comprar algunos de estos

materiales Bigwala y de esta manera mas personas seran alcanzadas.
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» Organizar seminarios para presentar los resultados de investigacion y discutir las
tendencias sobre la actividad Bigwala e identificar nuevas medidas, asi como discutir

la forma de hacer que la actividad Bigwala sostenible.

Principales mecanismos participativos utilizados: Los maestros y lideres comunitarios

de Namalemba organizaron una reunion en pos de rescatar el Bigwala que fue
financiado por la fundacion NACOFU. Este fue el resultado de la reunién que los
profesores de mdusica tuvieron en Luweero durante el taller festival nacional las
escuelas de musica. Todos los participantes recomendaron la inclusion de Bigwala en
la lista de elementos que necesitan proteccién urgente. Muchos ancianos y jovenes

manifestaron su disposicion a participar en el proceso.

El Consejo Nacional de folcloristas de Uganda - NACOFU inicié el programa de
identificacion de musicos talentosos e interesados, tanto dentro como fuera de las
escuelas e instituciones afines para saber las opiniones de la gente Basoga diferentes

sobre la proteccion de la seguridad Bigwala.

Los Grupos Basoga culturales que incluyen: Twekembe, Tugezeku, Mafubira Lwanika
y un total de 110 personas en total expresaron su interés de participar en el proceso
de ahorro. De la misma manera 12 personas del pueblo de Nabitende firmaron para

apoyar las medidas de salvaguardia.

Resultados y conclusiones: Los resultados abarcan:

» 50 j6venes seran entrenados en la habilidad de hacer y cuidar de los instrumentos
Bigwala y también en la obtencién de conocimiento acerca de las practicas culturales

asociadas a este patrimonio.

» 50 j6venes seran capacitados para desempefiar las trompetas Bigwala, tambores y

bailes en la forma auténtico.

» El Repertorio Bigwala se grabara en CD y DVD y jovenes seran capaces de

escucharlo e interpretarlo.

» Un gran numero de personas, especialmente jévenes tendran conocimiento sobre la
musica y la danza Bigwala y su significado cultural a la comunidad con el fin de

reactivar la responsabilidad social hacia este patrimonio

» Grabaciones Bigwala en forma de audio y videos estaran disponibles y se

mantendran en los archivos para referencia y desarrollo.

» La musica Bigwala y el baile se popularizara a través de los programas de radio y

television, festivales culturales y exposiciones publicas.
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Lugar y Fuente: Uganda,

http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&USL=00749

Proyecto de desarrollo: Bolso multifuncional de nudos o tejido de la artesania papu. El

noken es un bolso formado por una red de filamentos anudados o tejidos que las
comunidades de las provincias indonesias de Papua y Papua Occidental extraen de
fiboras de madera u hojas. Los hombres y las mujeres lo utilizan no sélo para
transportar productos de las plantaciones, capturas de pesca maritima o lacustre,
cargas de lefia, nifios pequefios o crias de animales, sino también para ir de compras
y almacenar enseres en el hogar. El noken también es un elemento de la indumentaria
personal —sobre todo en las en las fiestas tradicionales— y se puede ofrecer en signo
de paz. El método de confeccion del noken varia de una comunidad a otra, pero en
general requiere las siguientes operaciones: cortar ramas y cortezas de arbolillos y
arbustos; ponerlas a calentar en el fuego y luego remojarlas; secar las fibras
obtenidas; hilarlas para confeccionar cuerdas o filamentos gruesos; tefiir éstos con
tintes naturales; y, por ultimo, anudarlos a mano para confeccionar redes de formas y
tamafos diferentes. Este procedimiento de fabricacién sé6lo se domina después de
varios meses de aprendizaje y requiere una gran habilidad manual, mucho esmero y
un considerable sentido artistico. Hoy en dia, el nimero de artesanos y usuarios de
este bolso tradicional estd disminuyendo. Entre los factores que hacen peligrar este
elemento del patrimonio cultural, cabe mencionar: la insuficiente sensibilizacion de las
comunidades a su importancia; el declive de su transmision tradicional; la disminucion
del nimero de artesanos; la competencia de los bolsos industriales; las dificultades
para procurarse con rapidez y facilidad las materias primas tradicionales; y la

evolucion de los valores culturales asociados al noken.
Escala: Barrial / Interbarrial.

Actor Responsable: Fabricadores de los bolsos en Indonesia con apoyo del Ministerio

de coordinacion de turismo, juventud y deporte; Ministerio de cultura y educacion;

Oficina para la investigacion y desarrollo educativo.

Objetivos Generales y Especificos: Entre los diversos objetivos se encuentran:

-Compilar datos mas amplios sobre Noken entre las diversas comunidades étnicas de
Papua y Papua Occidental, repartidos entre las siete areas de costumbres
tradicionales de Papua. Se realiza un coneto principalmente entre los artesanos noken

para que después sea utilizado especialmente para su transmision a la generacion
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mas joven, que no esta recibiendo suficientemente la cultura noken debido al

debilitamiento de los métodos tradicionales de transmision.

- Actualmente hay pocos libros o materiales audio-visuales que podrian utilizarse como
base para la transmision de la cultura noken a la generacién mas joven. Hasta ahora,
la transmisién ha sido informal, de padres a hijos. Si la transmision se pretende
mejorar de manera informal a través de grupos de artesanos y formalmente a través
de las escuelas, entonces se necesitan materiales didacticos. Se ha observado que la
conciencia de las comunidades de los tipos de noken mas alla de sus propias areas es
muy limitada. Se puede desarrollar conciencia multicultural en cuanto a noken si los
materiales didacticos relevan de noken de diversas areas de Papla y Papula

Occidental.

- Incorporar en los programas curriculares a la cultura noken como "contenido local" en
Papua y Papua Occidental provincias, de acuerdo con la Ley No. 20 de 2003 sobre el
Sistema de Educacion Nacional, el Articulo 37 (j), que establece el contenido local en
el curriculo de la educacion nacional "Contenido local" puede referirse lenguaje y la
cultura locales, que apoyan el principio de la diversidad cultural. Esta actividad

necesita ser establecida.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico:

- En primer lugar, llevar a cabo talleres de capacitacion basados en el sistema de
inventario del patrimonio cultural inmaterial de acuerdo con el Manual Practico del
Inventario del Patrimonio Cultural Inmaterial de Indonesia. La capacitacion se impartira
a los Servicios de Cultura provincial y distrital / municipal, las instituciones
relacionadas, tales como el Parque Papua Cultura, expertos en la cultura, los
estudiantes universitarios y organizaciones noken comunidad, como grupos de
artesanos. Después de esto, se realizard la investigacion de campo para recopilar
datos en forma de entrevistas de artesanos y otras personas de origen. Se reunira

documentacion fotogréfica y de video.

- Los resultados del inventario se utilizaran para compilar libros ilustrados, material
audiovisual interactivo, como CD / DVD vy carteles, que seran utilizados por los grupos
de artesanos, asi como de las instituciones de educacién formal para ensefiar sobre

noken.

- A partir de la citada Ley sobre el Sistema de Educacion Nacional, gobernadores,
jefes de distrito / Alcaldes de Papla y Papua Occidental puede emitir decretos
recomendando o requieriendo al arte noken a ser incluido en los programas escolares

como contenido local. Estos decretos se socializaran por los Gobiernos Provinciales
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de Papua y Papua Occidental para el Distrito / Servicios Municipales de Educacion, y
de los gobiernos distrital / municipal en toda Papua y Papla Occidental a los directores
escolares en sus respectivas areas. Se brindaria formacién a los profesores que le

ensefian manualidades noken en las escuelas.

Principales mecanismos participativos utilizados:

-La investigaciéon se llevara a cabo al reunirse directamente con las comunidades y
entrevistando a los artesanos de manera documentada. La informacion relativa a los
artesanos y otras personas de origen experto es importante para ser utilizado en
posteriores actividades de salvaguardia, asi como para la actualizaciéon periédica de
los datos. Los miembros de la comunidad también pueden ser entrenados para
participar directamente en la recoleccion de datos en relacion con su propio patrimonio

cultural.

- Los materiales didacticos se pueden preparar usando miembros de la comunidad
noken como fuentes expertas. El material didactico sera distribuido a los grupos de

artesanos noken y escuelas que lo ensefiaran como contenido local.

-La ensefianza en el sistema educativo forma proporcionaria oportunidades para
artesanos noken a ensefiar manualidades a los nifios en las escuelas, y también para
llevar a cabo la "formacién de formadores" para los maestros, para que puedan

ensefar artesanias noken a sus alumnos.

Resultados y conclusiones: Los resultados esperados son:

- Creacion de un inventario y documentacién escrita en forma de fotos, videos, libros
de consulta y referencia, de modo que noken se pueden conservar mediante
expediente. Los datos se almacenan en el Centro de Investigacién y Desarrollo de la
Cultura del Ministerio de Educacion y Cultura, la Oficina para la Proteccion de la
historia y los valores tradicionales de Papua, Cultura Servicios de Papua y Papua
Occidental, Papua Parque de la Cultura, el Museo Estatal de Papua y del Distrito /

Servicios Municipales de Cultura provincias de Papua y Papua Occidental.

-Confeccioén de materiales de ensefianza sobre Noken en las siete areas de cultivo de
Papua, en forma de libros ilustrados con explicaciones sobre los diferentes tipos de
noken que se encuentran entre la gente de Papua, el método confeccion, y los valores
culturales relacionados con Noken. El material educativo también se presentaria en
forma de interactivo CD / DVD con respecto a los diversos tipos de noken, los métodos
de hilatura noken y métodos de fabricacion noken. Serian usados carteles de noken de
diversas areas de Papua y Papua Occidental por parte de grupos de artesanos y

escuelas

71



-Que el arte Noken se convierta en "contenido local" en muchas zonas de Papua y
Papua Occidental, mediante el uso de materiales didacticos en forma de libros,
interactivo CD / DVD y los carteles que se han preparado. Esto fortaleceria la
transmisién del patrimonio cultural noken a la generacién mas joven, tanto de manera

informal aunque los grupos de artesanos, y formalmente en las escuelas.

Lugar y Fuente: Indonesia,

http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011

Proyecto de desarrollo: Al ‘azi: elegia, marcha procesional y poesia. Practicado en las

regiones meridionales del sultanato de Oman, el género poético cantado que se
denomina al ‘azi constituye una de las expresiones principales de la identidad cultural
y musical omani. Esta expresion reviste la forma de un certamen poético salpicado de
movimientos de espadas y pasos, y también de intercambios poéticos entre un poeta
cantor y un coro. En este evento puede participar un gran nimero de vecinos de una
aldea o miembros de una tribu, guiados por un poeta que recita composiciones
improvisadas y memorizadas en arabe. Los intérpretes deben permanecer atentos a
su relato y sus movimientos para responder con movimientos y réplicas adecuados.
Los poemas expresan el orgullo de pertenencia a la comunidad y pueden hacer el
panegirico de la tribu y de personajes importantes, o ensalzar determinados momentos
histéricos. Este elemento del patrimonio cultural no sélo enriquece el acervo cultural e
intelectual de la comunidad gracias a la reinvencién creativa de los poemas, sino que
ademas desempefia un papel importante en la conservacion de la memoria oral de sus
miembros. También promueve la unidad y la comunicacion entre los miembros de la
sociedad y pone de relieve la necesidad de superar los desacuerdos que surjan entre
ellos. El género poético al ‘azi se representa en todos los eventos nacionales e
importantes porque constituye una fuente de orgullo para la sociedad y un emblema de
su unidad y pujanza. Actualmente hay mas de un centenar de conjuntos que lo

practican
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: Ministerio de Patrimonio y Cultura.

Objetivos Generales y Especificos: Documentar y almacenar las préacticas y

tradiciones relacionadas con los musicos y los poetas representativos de su funcién
social y el aspecto conmemorativo de su actividad con el objetivo de conservar este

patrimonio para las generaciones futuras.
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Principal mecanismo_de realizacién desde punto de vista técnico: El proceso de

guardar la poesia Al'azi como elemento inmaterial cultural del Sultanato de Oman,

incluye lo siguiente:

Investigacién y documentacién: Se continuara con los programas de investigacion y
documentacién conducidos por el Ministerio de Patrimonio y Cultura y la OCTM donde
ahora hay un proyecto de grabacion de la musica tradicional de Oman y Al'azi forma

parte del proyecto.

Toma de conciencia a través de la educacion formal: Se organizararan programas con
la colaboracién del Ministerio de Educacién y las instituciones culturales para introducir
elementos culturales, incluida la poesia Al'azi, en su plan de estudios. Donde los

profesionales estaran involucrados, asi como la generacion joven.

La formacion de los jévenes intérpretes se seguira llevando a cabo dirigido por los

grupos tradicionales

Patrocinio de Grupos: Grupos que practican Al 'azi estan siendo patrocinados por el
Ministerio de Patrimonio y Cultura para participar en festivales nacionales e

internacionales y programas.

Sensibilizacion a través de los medios de comunicacién formales: Ministerio de
Patrimonio y Cultura y el Ministerio de Informacién aumentara la conciencia sobre

Al'azi y significado histérico a través de la radio y television.

Principales mecanismos participativos utilizados: Azi Al - en su practica se expandi6

de la esfera social beduina - ya no esta atado a una comunidad particular o grupo
"etno-cultural" de Oman. Por lo tanto, involucra a todos los omanies que son a la vez

una expresion de identidad compartida y una fuente muy rica de la creatividad.

El etnomusicélogo que se llevé a cabo el proyecto, creé un dialogo positivo y dindmico
entre los diferentes actores locales de 'azi (Musicos individuales, conjuntos musicales,
tribus beduinas jeque y poetas representativos de Al' azi) y estan todos de acuerdo
acerca de la necesidad de desarrollar mas programas de valorizacién en el Sultanato.
Ademas, tras esta consulta, los familiares y descendientes de las tribus beduinas

grandes del Batinah, Dhaira y la region Shargiyyah dieron su apoyo este enfoque.

Resultados y conclusiones: Se espera que con estas medidas la transmisién

intergeneracional sea facilitada, de manera tal que los jovenes poetas y musicos
puedan entender las practicas e incorporar conocimiento de manera mas facil.
Adicionalmente, el proyecto es importante en términos de desarrollo del sentido de

unidad en la comunidad.
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Lugar y Fuente: Oman,

http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00850

Proyecto de desarrollo: Arte de fabricacion y practica musical del Tar, instrumento de

cuerdas con mastil largo. El tar es un laid con mastil largo y cuerdas pulsadas que se
fabrica y se toca tradicionalmente en comunidades de todo el Azerbaiyan. Muchos lo
consideran el instrumento musical por excelencia del pais y se usa para interpretar —
en solo o acompafado por otros instrumentos— muchas melodias tradicionales. Los
artesanos fabricantes del tar transmiten sus técnicas a aprendices, a menudo en el
seno de sus propias familias. Empiezan la fabricacion escogiendo con esmero las
materias primas: madera de morera para la caja, de avellano para el mastil y de peral
para las clavijas. A continuacién utilizan diversos instrumentos para confeccionar una
caja hueca en forma de ocho, que recubren con un fino pericardio de buey. Después
fijan la virola, ponen las cuerdas metdlicas y adornan la caja con incrustaciones de
nacar. Los musicos tocan el instrumento manteniéndolo en posicion horizontal contra
el pecho, punteando sus cuerdas con un plectro o haciéndolas vibrar, y recurriendo a
golpeteos y otras técnicas para dar coloratura a las melodias. La musica de tar ocupa
un puesto importante en bodas, reuniones amistosas diversas, eventos festivos y
conciertos publicos. Los musicos transmiten sus conocimientos y técnicas a los
jévenes de sus comunidades respectivas, ya sea oralmente y con demostraciones
practicas, o bien en conservatorios de musica. Los conocimientos tedricos y practicos
vinculados a la fabricacion y practica del tar desempefian un papel importante en la

forja de la identidad cultural de los azerbaiyanos.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: Fabricadores locales y musicos con el apoyo del Departamento de

Ciencia y Educacion del Ministerio de Cultura y Turismo

Obijetivos Generales y Especificos: El objetivo es inscribir al proyecto en el listado de

patrimonio inmaterial de la humanidad de la UNESCO, con la intencién de: aumentar
la visibilidad y notoriedad del Arte de fabricacion y practica musical del Tar y
sensibilizar sobre su importancia a nivel local, nacional e internacional; estimular la
expansion de los intercambios culturales entre Azerbaiyan y comunidades extranjeras.
Alentar a los artesanos y artistas de alquitran, directamente o a través de las
organizaciones no gubernamentales, para que compartan sus habilidades vy
conocimientos tradicionales. Contribuir a la comprension y aceptacion de la diversidad

cultural para las comunidades afectadas.
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Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico: Las actividades para

la salvaguarda eficiente de este elemento involucra diversas actividades, entre las que

destacan:

-Base legislativa: Desarrollo del Programa Estatal (2012-2015) en la preservacion del
arte de Azerbaiyan alquitran. El Programa se espera que sea lo mas inclusivo posible
y abarcara ambitos como la investigacion y la documentacion, una transmisién mas
eficaz formal y no formal, con una atencion especial a la elaboracién tar donde sélo la
transmisién oral esta presente, asi como la preservacién y el conocimiento de

sensibilizacion.

Desarrollo del plan de mediano plazo la accion del Estado (2012-2014) en el refuerzo

de las medidas destinadas a mejorar la proteccion y transmision del arte alquitran.

-Investigacion y documentacion: Fomento de la investigacion académica relacionada
con el arte tar a través de los centros de investigacion y laboratorios de la Academia
Nacional de Ciencias. Reforzar la documentacion y enriquecer el contenido de los
archivos audiovisuales relacionados con esta artesania, especialmente con el material

procedente de los practicantes que viven en las regiones de Azerbaiyan.

-Medidas de apoyo a la oferta de material tradicional para la artesania tar: Elaboraciéon
del plan de abastecimiento para asegurar la disponibilidad de material de madera para
artesania tar, como parte del Programa Estatal mencionado anteriormente. Este plan
se cre6 en estrecha colaboracion con los artesanos individuales en las regiones y las
autoridades locales, en particular, y se centrara en la identificacion de los lugares y la
plantacion de arboles que podrian estar disponibles, después de un periodo

determinado, para los artesanos sin cargo alguno.

-La transmision y la educacion: Creacion de talleres especiales (uno por regién) con la
ayuda de artesanos locales para ampliar el alcance de la transmisién tradicional de la
arte tar, con el lanzamiento de campafias para la recaudacién de fondos y el patrocinio
de actividades para asegurar la autonomia financiera de los talleres; Creacién de
centros regionales para aficionados que asegurara la transmisién no formal de los
resultados de alquitrdn. Los centros establecen sus propias redes de actores
individuales y sera subvencionado por el presupuesto del Estado; Mejora de los

medios técnicos y educativos en las instituciones donde se ensefia el arte tar.

-Crear conciencia: Organizacion de los festivales anuales dedicados a los artistas
famosos de este tipo de arte; Creacion de un sitio en Internet dedicado a la artesania
de Azerbaiyan; Publicacion de libros de texto dedicados al arte tar, la publicacion de

nuevos libros y folletos, publicacion de colecciones de musica de composiciones
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fijadas para el alquitrdn y el piano, asi como los instrumentos folks y orquesta.
Grabacion de peliculas y documentales sobre la creacién de los artesanos y artistas

famosos alquitran, asi como la publicacién de albumes en varios idiomas.

Principales mecanismos participativos utilizados: Las medidas de sensibilizacion que

se mencionaron previamente en el plan de salvaguardia (festivales, publicaciones,
filmaciones, recursos de Internet) contard con la participacién de un gran nimero de
individuos, grupos y comunidades que les permitan contribuir y compartir informacion,
experiencia, conocimientos y habilidades. Como resultado, esto alentara el diadlogo
tanto a nivel intra e internacional. En todas las actividades se espera una colaboracion

proactiva entre los diversos miembros de la comunidad.

Lugar y Fuente: Azerbaiyan,

http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00671

Proyecto de desarrollo: El arte popular del bordado de la comunidad tradicional maty®.

El arte popular de la comunidad maty6 —de confesion catélica romana— se ha
desarrollado en la ciudad de Mezokdvesd, situada al noroeste de Hungria, y en su
comarca circundante. Este arte se caracteriza por los motivos florales utilizados en el
bordado de punto plano y la decoraciébn de objetos. Los bordados de los maty6
ornamentan la indumentaria tradicional que la poblacion local luce en las
celebraciones y los espectaculos de danzas y cantos populares. Los motivos florales
han desempefiado un papel esencial en el fortalecimiento de la autoestima y la
identidad de la comunidad maty6 y, ademas de utilizarse para el bordado, se emplean
también en la decoracion de interiores, la moda y la arquitectura. En 1991, los
miembros de la comunidad fundaron la Asociacién de Arte Popular Matyé para
transmitir las técnicas de bordado y organizar numerosos eventos y espectaculos
culturales. En el Circulo de Bordado Borséka de esa asociacion, todo el mundo puede
aprender con artesanos consumados el arte, las técnicas y los motivos del bordado.
En el Conjunto de Baile Folclérico los bailarines llevan trajes tradicionales finamente
bordados, contribuyendo asi a la perdurabilidad de este arte popular. La popularidad
de los bordados matyé a nivel nacional ha generado una fuente de ingresos
complementaria para las bordadoras, que les permite comprar los tejidos y accesorios
de calidad fina necesarios para la confeccion de trajes elegantes. Ejecutada
colectivamente en la mayoria de los casos, la practica del bordado fortalece las
relaciones entre las personas y la cohesion de la comunidad, al mismo tiempo que

propicia las expresiones artisticas individuales.
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Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: Fabricadores y productores de bordado Matyd con el apoyo del

Departamento de Patrimonio Cultural, Ministerio de Recursos Naturales

Objetivos Generales y Especificos: Los objetivos son los siguientes:

-Facilitar a otras comunidades con culturas igualmente complejas y alto grado de
tradiciones artisticas para a identificar y reconocer su patrimonio cultural inmaterial a
nivel local, nacional e internacional. A su vez, salvaguardar el patrimonio cultural local
asegura la permanencia de la imagen propia de la comunidad. El mantenimiento
ininterrumpido de bordado Matyo y el vestuario es un ejemplo excelente de la
coherencia y la determinacion con la que la comunidad ha salvaguardado su cultura a
través del tiempo de manera flexible adaptandose a las circunstancias cambiantes y el
establecimiento de nuevas funciones y roles de las expresiones culturales

tradicionales en la vida diaria.

-Intensificar el didlogo entre las comunidades, grupos e individuos en numerosas
areas. Dar un impulso a tanto los miembros activos de la comunidad, asi como
miembros de apoyo de la comunidad. Aumentar el valor y la importancia del
patrimonio, estimulando asi a los miembros de la comunidad y grupos de colaboracion,

reforzando asi la cohesion comunitaria.

-Brindar una oportunidad para el conocimiento mutuo, el reconocimiento, la
cooperacion y el intercambio de experiencias a nivel nacional, con los paises vecinos y

en todo el mundo - de tal modo ayudando a las comunidades con patrimonio similar.

-Servir como ejemplo inspirador a otras experiencias de desarrollo local, estimular la
sensibilizacion y revalorizacién de sus propias tradiciones culturales. El ejemplo Matyo
podria servir como modelo para otros y podria ayudar a aumentar la conciencia sobre
la importancia del patrimonio cultural inmaterial en general, asi como facilitar el dialogo

sobre local / nacional / internacional los niveles.

-Aumentar la visibilidad del elemento tanto a nivel nacional como internacional,
inspirando a otros artistas populares para desarrollar su propio arte y contribuir al

dialogo multi e intercultural.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico:

- Continuar con la actividad de los museos locales y regionales encargados de la
gestién de la documentacion y muestra del patrimonio Matyo. Adicionalmente, las

instituciones en Mezokdvesd estan planeando la construccion de un museo
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educacional para aumentar las actividades artisticas y basadas en la ensefianza para

los nifios y el aprendizaje no formal.

- La reconstruccion y expansion funcional del histérico “Barrio Hadas” la historica -
hogar del estilo de construccién tradicional, la disposicion de la ciudad y talleres de

artesania de funcionamiento - financiados por los programas de subvenciones.

- Aumentar la sensibilizacion y transmisién de la cultura local en las escuelas y en los
programas de educacion. EI manual para el maestro que esta siendo compilando
aumenta y vincula el material existente en materia curricular con la informacion y los

hechos de la especificidad local.

- La transmisién es el objetivo principal de la Matyo Folk Art Association, que unifica a
los miembros de la comunidad dedicados a salvaguardar Matyo patrimonio. La
Asociacion se reserva el Circulo bordado Borséka y el grupo de danza folclorica, que
proporciona un suministro continuo de nuevos jovenes participantes en la
salvaguardia. Ademas la Asociacion crea foros / eventos que ofrecen oportunidades
para la interaccion de todas las generaciones. El Circulo bordado Borsdka prevé la
transmision consciente especializado de conocimiento para los nuevos miembros ya

los nifios a través de la instruccion en las clases de arte en las escuelas locales.

- Motivar a los estudiantes de doctorado a realizar una investigacién de tesis con

temas relacionados con este arte.

- Tratar de encontrar nuevas aplicaciones modernas de su arte popular, manteniendo
la estructura tradicional / forma. Una aplicacion viable tal se esta adaptando,
incorporando bordados tradicionales y sus técnicas en las creaciones de los
disefiadores de moda contemporanea con la participaciébn y supervision de los
maestros Matyo. La adaptacién al mundo de la moda ofrece la oportunidad de dar a

conocer a un publico diferente y mas amplio sobre el valor del patrimonio Matyo.

Principales mecanismos participativos utilizados: La mayoria de las medidas de

salvaguardia se desarrollaron gracias al trabajo dedicado de Gobierno Municipal de
Mezokbvesd y la Asociacion Folk Art Matyo. La aplicacion de las medidas
mencionadas en los apartados anteriores es también su responsabilidad (con la
revision y el apoyo de expertos y del Estado) dado su consecucion no seria posible sin

la voluntad, la intencién y el consentimiento de la comunidad local.

En afios previos se realiz6 un foro en Mezokdvesd, donde la comunidad expresaron su
compromiso y apoyo para efectuar las medidas de salvaguardia. Las medidas de
salvaguardia fueron ideadas y desarrolladas por la Asociacion de Arte Folclérico Matyo

en conjunto con el Circulo bordado Borsdka, la escuela primaria local del arte y de los
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miembros del grupo de danza folcldrica. A lo largo del proceso, las consultas también
se llevaron a cabo con el gobierno municipal local, que también tiene un papel activo

en la aplicacién de estas medidas.

Ademads, la comunidad expresa una necesidad urgente para el desarrollo de un
sistema interno de control de calidad, que se dirige menos a la publicidad y de
mercancias de produccion local, sino mas bien a la ya visible (y es probable que
aumente en el futuro) con fines de lucro campafias de marketing e imitaciones
inferiores del arte popular Matyo producidos fuera de la comunidad. Este deseo se
expresd en el foro organizado por las comunidades portadoras de elementos en el
inventario nacional (7 de marzo de 2011, Mohéacs). La comunidad Matyo ha
emprendido el desarrollo de un cdédigo interno de ética y un sistema de criterios
(similar a la desarrollada para las fiestas Buso en Mohacs) para proteger el arte Matyo
folk.

Lugar y Fuente: Hungria,

http://lwww.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00633

Proyecto de desarrollo: La ceramica artesanal de Horezu. La ceramica de Horezu es

un producto de artesania excepcional, que se fabrica a mano en el norte del distrito
rumano de Valcea y es ilustrativo de los conocimientos y técnicas artesanales de
multiples generaciones. Por regla general, el proceso de fabricacion se reparte entre
hombres y mujeres. Los hombres escogen y extraen primero la arcilla, y luego la
someten a operaciones de limpieza, troceo, riego, amasado, pisoteo y mezcla, hasta
transformarla en una pasta a partir de la cual obtienen una ceramica de color rojo. Los
alfareros modelan luego los objetos con los dedos, aplicando una técnica especial que
exige concentracién, fuerza y agilidad. Aunque cada alfarero tiene un método propio
para el modelado, todos respetan el orden de las operaciones. Las mujeres
ornamentan los objetos utilizando técnicas e instrumentos especificos para trazar los
motivos tradicionales. Su habilidad para combinar la ornamentacion y los colores es la
gue imprime a la ceramica de Horezu una personalidad y un caracter unicos en su
género. Los colores utilizados —marrén oscuro, rojo, verde, azul y “marfil Horezu"- son
de tonos vivos. Una vez ornamentados y coloreados, los objetos se cuecen en los
hornos. Los alfareros utilizan instrumentos tradicionales: mezcladoras para la limpieza
de la tierra, tornos y peines para el modelado; cuernos de vaca huecos y palos
rematados por un alambre para las ornamentaciones; y hornos de lefia para la

coccioén. La transmision de este elemento del patrimonio cultural se efectia en las
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familias de los artesanos y en las alfarerias (de maestros a aprendices), y también
mediante las ferias y exposiciones. Este arte tradicional confiere a la comunidad un

sentimiento de identidad y cumple una funcién social en su vida diaria.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: Los artesanos encargados de hacer la ceramica apoyados por el

Centro Nacional para la Preservacion y Promocion de la Cultura Tradicional /

Subdirector

Obijetivos Generales y Especificos:

-Promover una mejor comprensiéon de la importancia del elemento lo cual alentaria la
continuacion de la artesania en el contexto de la industrializacibon moderna y el

desarrollo sustentable de la comunidad.

-Dar conciencia a la comunidad de la importancia de esta tradicion, fundamento de la
identidad local. Seria reforzar el orgullo de los practicantes y la dignidad en la toma de

su oficio visible al compartir sus conocimientos.

-Aumentar el interés de los jévenes por las tradiciones de su comunidad y en la

promocion de esta técnica artesanal si mismos, evitando su desaparicion.

-Garantizar la visibilidad de este arte al incrementar la sensibilizacion de un publico
mas heterogéneo a un elemento importante de la diversidad del patrimonio cultural

inmaterial de nuestra nacion y de la humanidad.

-Atraer la atencién del publico local, nacional e internacional con el valor de un
elemento del patrimonio cultural inmaterial, la complejidad de una artesania tradicional,

y la dificultad de dominar los diferentes componentes de la artesania.

-Fortalecer el respeto hacia los alfareros y sus comunidades. Ellos reconoceran su

propio rol, como profesionales y beneficiarios.

-Fomentar el didlogo basado en el respeto a la diversidad cultural, estimular las
relaciones entre la comunidad de Horezu y otras comunidades, grupos e individuos
con valores de identidad artesanias relacionadas, y que representan las diferentes

culturas.

-Promover el respeto hacia la creatividad humana a medida que los artesanos de

Horezu acumulan e integran la experiencia adquirida con el tiempo.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico: El programa nacional

para la proteccion de la artesania, incluido en el programa nacional para el patrimonio
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cultural inmaterial como un objetivo de la Comisién Nacional del Patrimonio Cultural

Inmaterial de la Consejeria de Cultura y Patrimonio Nacional, prevé lo siguiente:
Medidas administrativas:

- Desarrollar normas legislativas para la proteccion y desarrollo de la artesania

tradicional Horezu y sus profesionales;
- Identificar y reconocer los Tesoros Humanos Vivos.
Medidas de salvaguardia:

- Inscribir el elemento en el Registro de elementos del patrimonio cultural inmaterial, de
conformidad con el articulo 12 de la Ley N °© 26 rumano / 2008 sobre la salvaguardia
del patrimonio cultural inmaterial, que comprende tres listas: elementos del patrimonio
cultural inmaterial que han desaparecido, los que en peligro de extincion, y la

elementos vivos, este registro se esta desarrollando actualmente

- Desarrollar un programa de investigacion sobre el elemento a través de estudios de

campo
- Crear la base de datos del elemento - los estudios histéricos, técnicos y estilisticos

- Elaborar el estatus patrimonial de la ceramica Horezu

Medidas para la transmision de la Artesania

-Medios tradicionales de transmision mediante clases de arte tradicional en la escuela
Medidas de promocion:

- Publicar estudios cientificos

- Crear y gestionar el sitio web de la ceramica tradicional Horezu

- Apoyo a proyectos culturales que valorizan el elemento.

Medidas de cooperacién internacional:

- Trabajar con expertos internacionales y organizaciones autorizadas por la UNESCO
para enriquecer la experiencia de Rumania en la salvaguardia del patrimonio cultural

inmaterial.
Otras medidas:

- Organizar talleres en donde los practicantes sean formadores en el sistema de

educacion no formal

- Trabajar en la colaboracién de especialistas y artesanos en la elaboracién de un

cédigo de normas para la fabricacion de alfareria tradicional Horezu
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- Desarrollar proyectos de turismo cultural para promover el elemento y su artesania

- Organizar eventos culturales locales, nacionales e internacionales (ferias), con la

seleccidn de las piezas mas representativas de la ceramica Horezu

- Dar a conocer los eventos culturales dedicados a la ceramica Horezu para crear
conciencia - conferencias de prensa, presentaciones del elemento en programas
especializados y emisiones, la creacion de una pagina web que también ofrece

servicios como el comercio por Internet.

Principales mecanismos patrticipativos utilizados:  La comunidad participa en las

siguientes medidas:

- Se organizan reuniones de especialistas y profesionales para tomar las medidas

necesarias para garantizar la viabilidad del elemento

- Se organizan reuniones publicas para involucrar a la comunidad en la sensibilizacién

sobre el valor patrimonial del elemento
- Se brinda apoyo y participacion de los profesionales en proyectos de conservacion.

Resultados y conclusiones: La idea de todas las medidas es preservar el elemento,

evitar su degradacion y pérdida debido a la influencia negativa de los factores
economicos y culturales que puedan poner en peligro su caracter y especificidad.
Ademas, promocionarla como motor de turismo en Rumania y finalmente para

transmitir los valores culturales de esta sociedad.

Lugar y Fuente: Rumania,

http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00610

Proyecto de desarrollo: El saber hacer tradicional del violin de Cremona. Los lutieres

de Cremona gozan de una gran fama por los métodos artesanales que utilizan para la
fabricacion de violines, violas, violoncelos y contrabajos. Los aprendices del oficio de
lutier acuden a una escuela especializada donde reciben una ensefianza basada en
una estrecha relacién maestro-alumno, y luego prosiguen su aprendizaje en un taller
local para dominar las técnicas del oficio y perfeccionarse, tarea ésta que dura toda la
vida. Cada lutier fabrica entre tres y seis instrumentos por afio, confeccionando y
ensamblando a mano, en torno a un molde, mas de 70 piezas de madera, en funcion
de las respuestas acusticas de cada una de ellas. Nunca dos violines son idénticos.
Cada parte del instrumento se fabrica con una madera especifica, escogida con

esmero y envejecida naturalmente. No se utiliza ningdn material industrial ni
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semindustrial. El oficio de lutier exige poseer un alto nivel de creatividad para saber
adaptar a cada instrumento las normas generales de fabricacion y los propios
conocimientos personales. Los lutieres de Cremona tienen la profunda conviccion de
que es esencial compartir sus conocimientos para acrecentar sus competencias
técnicas, y también estiman imprescindible mantener un didlogo con los musicos para
comprender mejor sus necesidades. Dos asociaciones, el “Consorzio Liutai Antonio
Stradivari” y la “Associazione Liutaria Italiana”, se dedican a promover la fabricacion
artesanal de violines, que se considera un elemento fundamental de la identidad de la
ciudad Cremona y de sus habitantes, y que desempefia un papel esencial en sus

practicas sociales y culturales, rituales y eventos.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: Artesanos encargados de la fabricacion de los violines en conjunto

con el Ministerio de patrimonio cultural

Objetivos Generales y Especificos: Crear mayor conciencia de la inmaterialidad de los

conocimientos por parte de los fabricadores de violines y fortalecer la su intenciéon de
convertir los conocimientos tradicionales en el patrimonio cultural como un ejemplo de

la preservacion de la artesania tradicional en general.

Hacer que los la comunidad de Cremonese continle teniendo una buena percepcion
por parte de los extranjeros. De hecho, Cremona constantemente recibe estudiantes
extranjeros que asisten a la Escuela Internacional de violin, extranjeros que deciden
instalarse en Cremona después de estudiar, mdsicos que necesiten comprar o reparar
instrumentos y los turistas que vienen a visitar la ciudad "de la musica y la fabricacion

de violines".

Mejorar el didlogo con los musicos con el fin de entender mejor sus necesidades es

esencial.

Reforzar la conciencia internacional sobre la importancia de la diversidad cultural y la
creatividad humana, y ayudara a los fabricantes de violines de Cremona en su lucha
contra la homologacién industrial moderna y el camino facil del comercio en un pais

donde la industrializacion ha tomado el papel dominante en la sociedad.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico:

a) El Decreto autoriza al Ministerio 8.3.2011 a las escuelas a desarrollar y refinar un

proyecto innovador que les permite:

- Redefinir el programa formativo de acuerdo con las peculiaridades de los fabricantes

de violines.
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- Formalizar y consolidar el papel de la escuela en la realizacion de actividades y
programas para actualizar y profundizar los conocimientos técnicos y culturales de los

fabricantes de violines;
-Fomentar la facultad (Maestros fabricantes de violines) y sus asistentes técnicos.

b) el proyecto "Continuidad y Evolucion"”, que comprende la creacién de un Centro de
Educacion en cuanto a la fabricacion de violines, la cultura musical, artesania artistica
y la disponibilidad de clases formativas para los afios 2011-2014. El Centro se
compone de la Escuela (como organizacién principal) junto con Cr. Forma - Agencia
Especial de Formaciéon Servicios de la Provincia, la Camara de Comercio, Industria y
Artesania Agricultura, fabricantes de violines Corporation "A. Stradivari ", Universidad
de Pavia - Facultad de Musicologia de Cremona, High Art School" B. Munari "de
Crema y Cremona, Milan University - Departamento de Tecnologia de la Informacion y
de la Crema Srl Fidia. Se prevé la realizacion de tres clases de formacion para
convertirse en un "técnico altamente calificado de la produccién” (IFTS), en el periodo
2011-2012 para la construccion de arcos para instrumentos musicales, en 2012-2013
para el ajuste acustico de los instrumentos de cuerdas, en 2013 - 2014 para la puesta

en valor del patrimonio cultural y los eventos en el Museo de Violin.

El "Consorzio Liutai A. Stradivari", en el caso de la inscripcion de la fabricacion de
violines Cremonese en la Lista Representativa de la UNESCO, deben potenciarse las
salvaguardias ya vigente (marca Cremona Liuteria, talleres, clases magistrales,
aprendizaje y publicaciones especializadas) y ademas a mejorar en cuanto a los

aspectos intangibles de la fabricacién de violines.

"Associazione lItaliana Liutaria" se compromete a profundizar y difundir por medio de
publicaciones periédicas a los conocimientos, experiencias y habilidades que le
permitan a la fabricaciébn de violines para ser reconocido como patrimonio cultural

inmaterial de la humanidad.

El Departamento de Musicologia, declard su disposicion a hacer nuevas tarjetas para

la actualizacién del Archivo Nacional.

Todas las actividades de la Confederacién Nacional de Artesania y Pequefia y
Mediana Empresas CNA en Cremona tendran como objetivo la construccion de
condiciones de fomento cultural y el intercambio de valores entre las instituciones y la
sociedad civil en una perspectiva de revisar los paradigmas de los bienes culturales de

las comunidades Cremonese.

La Camara de Comercio, Industria, Artesania y Agricultura de Cremona fortalecera las

medidas de salvaguardia existentes y orientara ain mas en relacion con los aspectos
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intangibles. El presupuesto ya asighado para 2013 es de aproximadamente 20.000,00
€ para la organizacion de clases magistrales que permiten el contacto entre los
musicos y el violin y tomadores de alrededor de € 10,000.00 para apoyar las etapas

para jovenes fabricantes de violines.
La Provincia de Cremona para la fase 2012-2014 del Distrito Cultural ha planeado:

- Desarrollo de acciones de integracion entre las temporadas de los teatros, festivales
de verano, clases magistrales y actividades del "Consorzio Liutai" para aumentar el

contacto entre musicos y luthiers-(Departamento de Cultura);

- Formacion de profesionales de la cultura, artesanos, operadores publicos para
mejorar la toma de conciencia del valor del patrimonio intangible, para que compartan
este conocimiento entre los invitados de sus estructuras receptivas y comerciales,

tanto para los residentes y turistas (Ministerio de Turismo).

El Distrito tiene la intencién de vigilar la incidencia de los riesgos potenciales que
amenazan la autenticidad de la fabricacion artesanal de las practicas de violin,
destacando las mejores practicas en el cumplimiento de las especificaciones

desarrolladas y por desarrollar.

Operar la segunda fase del proyecto de investigacion "BIEN HECHO!" que consiste en
la aplicacion de la catalogacion cientifica de los materiales de archivo y los productos
audiovisuales accesibles en el museo y la creacion de un sitio web desde el que ver

todo el material relativo a la aplicacién y los productos de la investigacién 2010-2013.

Principales mecanismos participativos utilizados: La comunidad particip6 ampliamente

en el disefio de medidas de salvaguardia durante todo el proceso. En particular, ha
habido una participacion mas profunda de los fabricantes de violines y de las
instituciones involucradas. Para disefiar las medidas de salvaguardia, de conformidad
con ellos, una primera reunién con sus representantes tuvo lugar el y posteriores
reuniones se llevaron a cabo entre los fabricantes de violines, las instituciones
involucradas, los funcionarios encargados por el Ayuntamiento y un representante de
Simbdea. Ademas, todas las medidas propuestas implican la participacion de los

fabricantes de violines.

Lugar y Fuente: Italia,

http://iwww.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00719

Proyecto de desarrollo: Tejido tradicional del sombrero ecuatoriano de paja toquilla. El

sombrero de paja toquilla se teje con las fibras de una palmera peculiar que crece en
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las costas del Ecuador. Los agricultores del litoral cultivan los toquillales y recogen los
tallos a fin de separar luego la fibra de la corteza verde, hirviendo esta Ultima para
eliminar la clorofila y secandola después con carbdn de lefia y azufre para que se
blanquee. Los tejedores preparan con esta materia prima el patron, la copay el ala del
sombrero. El tejido de un sombrero puede durar de un dia a ocho meses, segun su
calidad y finura. En la comunidad costera de Pile, los tejedores confeccionan
sombreros extrafinos que requieren la existencia de condiciones climaticas especificas
y un namero exacto de puntos en cada hilera del tejido. La confeccién se ultima con
una serie de operaciones de lavado, blanqueo, horneado, planchado y prensado. Los
tejedores son en su mayoria familias campesinas y las técnicas de tejido se transmiten
a los nifios en el hogar, mediante la observacién y la imitacion, desde una edad muy
temprana. Las técnicas y conocimientos engloban una trama social compleja y
dindmica que comprende, entre otros elementos, las técnicas tradicionales de cultivo y
produccion, diversas formas de organizacion social y el uso del sombrero como parte
de la indumentaria cotidiana y festiva. Para las comunidades que la perpettan, esta
tradicién artesanal constituye un rasgo distintivo de su identidad y un componente de

su patrimonio cultural.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: Agricultores, cultivadores de palmeras, procesadores de materia

prima, tejedores y asociaciones, los que dan los toques finales a la gorra,
comerciantes y exportadores de las provincias de Azuay, Cafiar, Manabi y Santa

Elena con el apoyo del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural.

Obijetivos Generales y Especificos:

Fomentar la comprension del significado y la funcion socio-cultural del patrimonio
intangible, que se expresa en un conjunto de conocimientos, practicas y técnicas
tradicionales, superando la visibn monumentalizado del patrimonio y sobre todo el
enfoque conservador de la arte como un objeto. Se trata de una accién reivindicadora
de las comunidades interesadas y una mejora de su autoestima, asi como un

compromiso de su parte para continuar con la transmision de la habilidad.

Alentar a el posicionamiento del patrimonio cultural inmaterial como un elemento clave
en el desarrollo integral de las comunidades, la prioridad de la Convencién y la politica
de "bienestar" en el Ecuador, que incorpora el desafio de construir un Estado
multinacional e intercultural, con base en el reconocimiento de la diversidad cultural,
posicionando al patrimonio cultural en apoyo del desarrollo econémico y social del

pais, y para el fortalecimiento de las identidades individuales y colectivas
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Promover el didlogo intercultural, en particular en el proceso de elaboracion del
proyecto, la planificacién de acciones para proteger a los pueblos de diferentes etnias,
grupos de edad y los sectores productivos, por lo que la promocion y el fortalecimiento
de la coordinacion y la integracion cultural entre la costa y los pueblos andinos. Esto
fortalecera las relaciones entre los tejedores, asociaciones, cooperativas, agricultores

y procesadores de paja toquilla.

Fortalecer las relaciones intergeneracionales entre los expertos y los alumnos, a través
de ejercicios de transmision de conocimientos y el intercambio de experiencias, la
promocion de la continuidad de las practicas y técnicas tradicionales, el aumento de la

participacién local en el proceso de salvaguardia.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico:

1) Investigacion. Existe la necesidad de una mayor investigacion diacrénica y
sincrénica de la manifestacion a nivel nacional. A pesar de importantes estudios sobre
el tejido del sombrero de paja toquilla y la materia prima que se han llevado a cabo por
las escuelas y el sector privado, estos fueron concebidos a nivel local, sin una
perspectiva nacional. Ministerios, gobiernos locales, expertos y portadores de
conocimientos reales deben ser incorporados en la propuesta de investigacion que
incluye: Identificacion de los tejedores y productores toquilleros en las provincias de
Azuay, Cafar, Manabi y Santa Elena, un estudio de los tipos de sombreros que
existen en el pasado y en la actualidad, y un estudio de la durabilidad de la materia

prima.

2) La estimulacién, la revitalizacién y la transmision. Este componente incluye
acciones destinadas a fortalecer los aspectos organizativos y las capacidades locales
en las donde los Ministerios de Industria y Produccién y Comercio Exterior tienen un
papel fundamental en la coordinacion con las comunidades y asociaciones de

tejedoras y los productores de la materia prima.

El Instituto Nacional de Patrimonio Cultural y el Ministerio de Cultura facilitaran el
intercambio de conocimientos entre los grupos y comunidades que participan en la
produccion de materias primas y tejidos tradicionales, y respaldaran proyectos locales
que estan en marcha, como la creacion del Centro de Artesania de Pila en la provincia
de Manabi.

3) Comunicacion y difusion. Los proyectos de "Casa del sombrero” en Cuenca,
provincia del Azuay, y el "Museo del Sombrero" en Montecristi, provincia de Manabi,
se encuentran entre los compromisos de los gobiernos locales para facilitar la difusion

del elemento. Por otro lado, la difusidon del elemento a nivel nacional e internacional
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esta prevista en el proyecto del Ministerio de Asuntos Exteriores y de Turismo, asi
como a través del comercio de exportacion, y la participacién en ferias de artesania

toquillera.

4) Promocién, desarrollo y proteccién. Las ambiciones de los tejedores estan
directamente relacionadas con el componente productivo, ya que la artesania es una
fuente de ingresos para la familia. Este componente incluye medidas para mejorar la
produccion y la comercializacién, en la que la Seccién de Comercio Inclusivo del
Ministerio de Relaciones Exteriores y Comercio Exterior ya estéa trabajando. La revision
de los reglamentos y las politicas publicas para promover el arte y proteger los

toquillales ha sido identificada como un elemento clave de este componente.

Principales mecanismos participativos utilizados:

En Ecuador, la participacion es un derecho garantizado por la Constitucién. Los
ciudadanos deben ser parte de la formulacion de planes, proyectos, politicas publicas,
y es el deber del Estado de establecer canales de dialogo con los ciudadanos

organizados para fortalecer la democracia.

El plan de salvaguardia se desarroll6 sobre la base de talleres y reuniones con los
actores involucrados en el proceso de produccién y comercializacion del sombrero:
agricultores, cultivadores de palmeras, procesadores de materia prima, tejedores y
asociaciones, los que dan los toques finales a la gorra, comerciantes y exportadores

de las provincias de Azuay, Cafar, Manabi y Santa Elena.

Entre las estrategias, se pretende recopilar conocimientos, practicas y técnicas con la
participacién de investigadores locales ya formados. Los titulares de los conocimientos
de las diferentes comunidades, en especial los tejedores, los agricultores y los
procesadores de la paja toquilla, participaran directamente a través de proyectos de
formacion y transferencia de conocimientos. Este es el caso de la asociacién de
tejedoras de la comunidad de Pile (Manabi), que participan en la ejecucién de un plan
de salvaguardia desarrollado en 2011 en coordinacibn con organizaciones
gubernamentales y no gubernamentales, para lograr el desarrollo sostenible. La
comunidad participa de manera decisiva con el fin de identificar los puntos fuertes,
como la identidad de referencia de la gorra y la promocion de oportunidades
comerciales, las debilidades, como la pobreza sistémica de la mayoria de los tejedores
y amenazas tales como el abuso de agentes e intermediarios para que establece

planes de accién especificos.

Lugar y Fuente: Ecuador,

http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00729
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Proyecto de desarrollo: Estrategia para formar a las futuras generaciones de

marionetistas de Fujian. El teatro de marionetas de Fujian es un arte escénico chino
que utiliza esencialmente marionetas de guante y de hilos. Los marionetistas de la
Provincia de Fujian, situada al sudeste de China, han elaborado a lo largo de muchas
generaciones toda una serie de técnicas de fabricacién y representacion escénica de
marionetas, asi como un importante repertorio de obras y musicas. Sin embargo,
desde el decenio de 1980, el niumero de jovenes que se inician en el arte de las
marionetas ha ido disminuyendo porque los cambios socioeconémicos han
transformado su modo de vida, y también porque el dominio de las técnicas
complicadas de ese arte exige un periodo de formacién sumamente prolongado. Ante
esta situacion, las comunidades y grupos locales han preparado, junto con los
depositarios de este arte tradicional, una “Estrategia (2008-2020) para formar a las
futuras generaciones de marionetistas de Fujian”. Su objetivo principal es salvaguardar
la transmision del arte de los marionetistas de Fujian y consolidar su perdurabilidad por
los siguientes medios: capacitacion profesional destinada crear una nueva generacion
de marionetistas; compilacion de materiales pedagdgicos; creacion de lugares para
espectaculos, de organismos de formacion y de salas para exposiciones;
sensibilizacién del publico mediante la educacién formal y no formal; cooperacion
regional e internacional; e intercambios artisticos. La estrategia se ha beneficiado de
una participacion masiva de marionetistas, de centros de ensefianza y de la poblaciéon
local. Los resultados de su aplicaciéon han sido: la dispensa de cursos de formacion
profesional a 200 aspirantes a marionetistas; la creacion de veinte compafiias publicas
de marionetas; y la asignacion de una ayuda financiera a los depositarios

representativos de este arte escénico
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: Departamento Provincia de Cultura de Fujian.

Obijetivos Generales y Especificos:

El objetivo fundamental de esta estrategia es la de garantizar la transmision del teatro

de titeres:

- A través de la formacion profesional sistematica, educar a una nueva generacion de

profesionales de titeres y aumentar la autonomia financiera de los titeres de Fujian;

- A través de la salvaguardia general, de la educacién de las proximas generaciones
de practicantes de titeres y apreciadores y a través del mejoramiento del habitat de la

Marioneta Fujian.
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Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico:

El Centro Provincial de Fujian del Patrimonio Cultural Inmaterial coordina las partes
interesadas, promoviendo junto con ellos la transmision y el desarrollo de la Marioneta

Fujian a través de:

1. la educacién de las proximas generaciones de practicantes de titeres por medio de

la educacién escolar, el cultivo de los aprendices, y la formacién grupal;

2. la promocién de la actividad de "Titeres en el Campus, Titeres en la Comunidad", lo
que implica la popularizacién del conocimiento de los titeres y la sensibilizacion de la
comunidad acerca de las marionetas, asi como la capacidad de las comunidades para

apreciarlo;

3. compilar material didactico y material de lectura popular de titeres, produccion de

video y audio de marioneta con el fin de facilitar su ensefianza y difusion;

4. completar el mecanismo de salvaguardia de los portadores representativos

alentando y apoyando portadores para llevar a cabo las actividades;

5. la creacion de espectaculos locales, institutos de formacion y salas de exposiciones
proporcionando asi mejores condiciones para titeres, demostraciones de capacitacion

y difusién, y facilitar la participacién del publico;

6. desarrollar la cooperacion regional e internacional, y asi incrementar el intercambio

artistico;

7. establecer centros de investigacion e informacién con el fin de mejorar la
investigacion sobre la realizaciébn de este arte y el modelado de titeres, lo que

proporciona apoyo teérico a los titeres.

Principales mecanismos participativos utilizados:

Esta estrategia es una respuesta al deseo de los titulares de los titeres y se basa en la
participacién comun del gobierno, comunidades, grupos, escuelas y particulares. El
éxito de esta estrategia se basa en el interés comun de la gente, relativo a la ayuda

financiera del gobierno y el entusiasmo de las comunidades, grupos e individuos.

El proceso de discusién y elaboracion: 2006-2008: El desarrollo y aplicacion de esta
estrategia fue impulsada por el llamado a los conjuntos de tropas de titeres
profesionales, portadores y personas interesadas, asi como la reacciéon positiva de la

gente comun y las instituciones educativas.

Ademas, los practicantes representativos, junto con el personal de las comunidades

afectadas, recopilan y sistematizan los repertorios tradicionales - como el Mu Lian
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Quan Bu (una serie de titeres sobre Mu Lian, el nifio que salva a su madre en un
cuento adaptado de un budista épica) y Luo Bu largo (3 volimenes, series de titeres
marionetas de Quanzhou clasica). También han escrito y publicado materiales
populares de lectura. Sus obras han sido beneficiosas para la creacion de mejores

condiciones para la ensefianza y difusién de los titeres.

Resultados y conclusiones:

Desde su implementacioén hace cuatro afios, la estrategia ha obtenido diversos logros:
se ha promovido eficazmente la proteccion de la transmision de Titeres Fujian y ha

mejorado su sostenibilidad. En particular:

1. 200 practicantes potenciales han recibido formacién profesional en institutos y

escuelas de arte desde el afio 2008;

2. mas de 50 escuelas han mantenido la actividad "100 Shows de Titeres en el
campus", unos 20 grupos publicos de titeres se han establecido y miles de personas

se han convertido en apreciadores de titeres;

3. 15 practicantes han sido acreditados como portadores representativos del estado de
Fujian, 25 practicantes como portadores representativos provinciales y 83 como
portadores representativos municipales. Ademas, se ha proporcionado apoyo

financiero a los portadores representativos;

4. La companiia de Titeres Quanshou esta tomando medidas urgentes para rescatar al
clasico de 54 horas de duracién “Mu Lian Jiu Mu” (Mu Lian Guarda su madre, una
obra adaptada de un cuento budista), proporcionando asi a los portadores y las futuras

generaciones de profesionales con mas oportunidades para la practica;

5. En 2009, se llevé a cabo un censo acerca de este arte en Fujian, se establecié una
base de datos especialmente disefiada para Puppetry Fujian y ahora conserva el

material de 59 repertorios y 70 portadores;

6. durante el periodo 2008-2010, una docena de centros de formacion y nuevos
lugares para el intercambio y la exposicibn se crearon, por lo tanto, se amplid el

espacio disponible para la transmision de Titeres;

7. desde 2007, Quanzhou Titeres Troupe, Zhangzhou Marionetas Troupe y Troupe
Jinjiang Mano Marionetas sucesivamente han visitado mas de 10 paises y regiones,
incluyendo EE.UU., Reino Unido y Jap6n, y ha recibido varias decenas de practicantes
de titeres extranjeros como aprendices. También han realizado una serie de
actividades en la Universidad de Pekin con el tema "La esencia de la oriental y

occidental de Titeres en el didlogo con la Universidad de Pekin".
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Lugar y Fuente: China,

http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&Art18=00624

Proyecto de desarrollo: ElI Taekkyeon, arte marcial tradicional coreano. El Taekkyeon

es un arte marcial tradicional de Corea basado en movimientos fluidos y ritmicos,
semejantes a los de la danza, que permiten golpear al adversario y hacerlo caer. Los
elegantes movimientos de un experto en Taekkyeon no son rectilineos y rigidos, sino
mas bien circulares y suaves, pero pueden desencadenar una flexibilidad y energia
enormes. Los pies desempefian un papel tan importante como las manos. A pesar de
la impresién de suavidad que da, el Taekkyeon es un arte marcial eficaz con una gran
variedad de técnicas ofensivas y defensivas en las que se utilizan todos los métodos
de combate posibles. También ensefia la consideracion a quienes lo practican: un
experto puede dominar rapidamente a su adversario, pero un verdadero maestro sabe
cémo se puede desalentar al rival sin causarle dafio alguno. Como arte que forma
parte de las tradiciones rurales estacionales, el Taekkyeon sirve para facilitar la
integracion en las comunidades vy, al ser un deporte accesible a todos, desempefia un
papel importante en el fomento de la salud pablica. Son muy numerosas las personas
gue practican el Taekkyeon a diario. Hoy en dia, hay unos cincuenta profesionales
reconocidos de este arte marcial tradicional y la Asociacion Coreana de Taekkyeon

desempefia un papel importante en su transmision.
Escala: Ciudad urbana / Interurbana

Actor Responsable: La Asociaciéon Coreana Taekkyeon y la Uniébn Mundial de Artes

Marciales

Obijetivos Generales y Especificos:

Mejorar la visibilidad no sélo del arte de Taekkyeon, sino también de los patrimonios
de artes marciales de todo el mundo. A su vez, que sirva como un ejemplo positivo de
la creatividad humana. Servir de impulso para que los profesionales redoblen sus
esfuerzos de transmisién y tener mas orgullo en lo que hacen. Promover el interés
publico y la atencion a este elemento. Contribuir a la diversidad cultural, especialmente

entre las distintas artes marciales al ser diferente al resto.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico:

Toma de conciencia del taekkyeon por parte del publico en general:

Los practicantes del Taekkyeon planean transformar el arte marcial tradicional en una

interpretacion moderna apta para el teatro o la pantalla. La actuacion musical "Jump"
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es un buen ejemplo de recrear los movimientos marciales de taekkyeon en una
actuacion moderna. En 2008, una pelicula en 3D con taekkeon se proyect6 en el
Festival de Cine de Pusan International. Para ello, los profesionales tienen planes para

asociarse con directores de teatro y productores de cine.
Investigaciones y estudios sobre taekkyeon:

Los practicantes del Taekkyeon planean desarrollar nuevas formas de practicar
taekkyeon adecuadas para el estilo de vida moderno o para las necesidades fisicas
personales para asi contribuir a mejorar la salud y calidad de vida de los coreanos.
También se hara mayor investigacion sobre la forma de garantizar la transmision y

salvaguardia de taekkyeon.

Desarrollo de la casa de taekkyeon como un centro para las artes marciales del

mundo:

La union internacional de artes marciales, fundada en Corea, fue reconocida
oficialmente como una ONG por la UNESCO en noviembre de 2008. Situado en
Chungju, el corazon de taekkyeon, esta organizaciébn ha puesto en marcha las
actividades internacionales de salvaguardia para las artes marciales de todo el mundo.
Sus diversos esfuerzos de proteccion brindaran una oportunidad para el surgimiento
de Chungju como la meca de las artes marciales internacionales y mejorar la situacion

y el alcance de las actividades de taekkyeon.
Medidas de salvaguardia por parte del gobierno:

El gobierno seguird haciendo todo lo posible para salvaguardar el arte marcial
tradicional y el espiritu encarnado en los movimientos marciales. Para este propésito,
el gobierno emite un certificado a aquellos cuya marcial técnicas de la técnica
alcanzan un cierto nivel. El gobierno continuara ofreciendo un subsidio mensual de 1
millon de won a la maestra y 500.000 won a auxiliares docentes. El gobierno también

dar 6 millones de won para la organizacién de la manifestacién publica.

Principales mecanismos participativos utilizados: Los practicantes de Taekkyeon se

han desarrollado principalmente por el maestro Jeong Gyeong-hwa y sus ayudantes
de ensefianza. Como asesor de la Asociacion Coreana de Taekkyeon e instructor en
el Centro de Educacion de Chungju Taekkyeon, el maestro esta liderando los
esfuerzos para la proteccién y promocion de los taekkyeon. Ha llevado a cabo la
capacitacion y la evaluaciéon periodica de los profesionales nacionales para el cultivo
optimo de los profesionales taekkyeon, y proporcion6 capacitacién y formacion de

demostracion en los colegios para dar a conocer taekkyeon.
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La Asociacion Coreana Taekkyeon, el Sindicato de Artes Marciales del Mundo y los
centros educativos estan tomando la iniciativa en la promocién y la globalizacion
taekkyeon. Ellos se han esforzado por desarrollar taeckkyeon como una tradicion, la
actividad diaria y el deporte moderno, todo al mismo tiempo. En particular, la Union
Mundial de Artes Marciales ha jugado un papel de liderazgo en la proteccién de del

desarrollo de toda la gama de artes marciales mundiales, incluyendo taekkyeon.

Ademas se han proporcionado cursos, seminarios y talleres en una funcién de las

necesidades con el fin de producir un minimo de 100 instructores y arbitros al afio.

Lugar y Fuente: Republica de Corea,

http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00452

Proyecto de desarrollo: El teatro de sombras chino. El teatro de sombras chino es un

género teatral que se interpreta con siluetas de personajes pintorescos,
confeccionadas con cuero o papel, y que va a acompafiado de musica y canciones.
Manipulados con varillas por marionetistas, los personajes crean la ilusion de
imagenes moviles proyectadas en una pantalla formada por un tejido traslicido e
iluminada por detrds. Muchos artistas veteranos de este teatro de sombras pueden
representar decenas de piezas tradicionales, que se transmiten oralmente o que se
pueden encontrar en forma escrita. Los artistas dominan toda una serie de técnicas
especificas: canto improvisado y en falsete, manejo simultdneo de varias marionetas y
capacidad para tocar diversos instrumentos musicales. Asimismo, muchos de ellos
fabrican marionetas que pueden tener entre doce y veinticuatro articulaciones maviles.
El teatro de sombras lo ejecutan tanto grandes compafiias de siete a nueve
marionetistas como compafilas mas pequefias de dos a cinco artistas, y sus
representaciones tienen lugar fundamentalmente con motivo de regocijos,
celebraciones de rituales religiosos, bodas, funerales y otras ocasiones sefialadas.
Algunos marionetistas son profesionales y otros son aficionados que dan
representaciones en los periodos de escasa actividad en las faenas agricolas. Las
competencias que conlleva este arte se transmiten en el seno de las familias y las
companiias teatrales, asi como de maestros a alumnos. El teatro de sombras chino
transmite también informacion sobre la historia cultural, les creencias sociales, las
tradiciones orales y las costumbres. Divulga conocimientos, promueve valores
culturales y proporciona diversion a las comunidades, y mas concretamente a los

jovenes.

Escala: Ciudad urbana / interurbana
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Actor Responsable: Sociedad de titiriteros y arte en las sombras Chino; a nivel estatal

las unidades de conservacion para la proteccion de patrimonio cultural inmaterial;
Maestros de las habilidades con los titeres de sombra que han recibido las

habilidades de sus antepasados

Obijetivos Generales y Especificos:

Generar una mayor atencién por parte del puablico, alentar al gobierno para que valore
este patrimonio cultural tradicional, crear interés en los jovenes en su trasfondo
cultural, y apoyar el desarrollo de titeres de sombra. A medida que aumenta interés
publico, los artistas y artesanos y compafiias aumentaran en namero y veran el teatro
de sombras como una forma valiosa de ganarse la vida. Asi, la vida espiritual y cultural
de la vida en la comunidad se vera enriquecida y los valores de la comunidad acerca

de la armoniay el respeto mutuo se transmitiran a los jévenes de la comunidad.

Contribuir al desarrollo de los grupos de teatro de sombras, aumentar las actuaciones
en las comunidades, la capacitacion de los nuevos herederos de este arte, y la

popularizacion de los titeres de sombra en la sociedad.

Ayudar a proteger y mejorar el entorno de vida, un mejor entendimiento de la cultura
china, promover la comunicacion entre el Este y el Oeste, y fortalecer el respeto de la

diversidad cultural del mundo y la creatividad humana.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico:

1. Las comunidades y grupos interesados organizaran a los practicantes para que
participen en la proteccion de los titeres de sombra mediante el registro de sus
guiones orales, los métodos ancestrales y los materiales relacionados con las

diferentes actividades folcloricas.

2. Respetar los artistas y sus estilos de arte, cerciorandose de que las compafias
actuales pueden seguir con sus actividades y mejorar las condiciones de vida y el
medio ambiente de trabajo de los practicantes, para que el teatro de sombras y

contintie desarrollandose.

3. Realizar seminarios periédicos para el que se realice un intercambio cultural del
teatro de sombras y asi promover su desarrollo, aumentar la conciencia de la gente

sobre el teatro de sombras, y mantener su crecimiento.

Principales mecanismos participativos utilizados: La sociedad de marionetas y arte en

la sombra de China ha organizado a grupos interesados en recolectar viejos guiones
asi como informacion sobre el entrenamiento de los artistas mayores para con sus

aprendices, y también con el objeto de registrar la realizacion del arte.
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Las unidades de conservacion a nivel estatal y los practicantes prometen cooperar
activamente con las medidas que se han adoptado hasta la fecha en los campos del
proyecto en general, la investigacion y la herencia de los titeres de sombra, introducir
el teatro de sombras a las comunidades y escuelas con diversas formas de publicidad
y actividades de intercambio, mejorar los ingresos de los artistas y, finalmente,

aumentar la influencia de los titeres de sombra en la sociedad.

Resultados y conclusiones

» En 2009, el sitio web chino teatro de sombras se estableci6é para publicitar al teatro

de sombras y sus practicantes.

« En 2009, los artistas populares fueron invitados a dar charlas a los jévenes
interesados en el teatro de sombras en Shanghai, Tangshan y Hunan, en China, con el

objetivo de formar una nueva generacién de practicantes.

« En 2009, se establecieron las sociedades de practicantes de teatro de sombras en la
Universidad de Sichuan, la Universidad de las Nacionalidades del Suroeste y el Club
Chengdu de Deporte Universitario, y los grupos de interés se organizaron en algunas
escuelas intermedias, escuelas primarias y jardines de infantes en Chengdu, para
generar audiencias y construir a los nuevos herederos de la sombra titeres. Esto fue

llevado a cabo por el Museo de Chengdu Juego de sombras de China.

« En 2010, los 'maestros' artistas de alto nivel se organizaron para iniciar cursos de

formacion cortos en las villas y las comunidades.

« En julio de 2010, se celebré el Concurso de Artesania Tradicional Juego de Sombras

para los artistas de mediana edad y jovenes en Changsha.

» En diciembre de 2010, se celebrd la competencia Nacional de Titeres y teatro de

sombra en Tangshan.

* En 2011, fue creado un grupo de aficionados al teatro de sombras en la Escuela

Primaria Lizhou en Guangyuan, la zona afectada por el terremoto.

* En julio de 2011, el seminario de capacitacion “teatro de sombras, entrenamiento
para nuevos talentos” se llevd a cabo por la asociaciéon de marionetas de China y la

Sociedad teatro de sombras en el teatro de Shanghai..

» En septiembre de 2011, se celebr6 el Festival de Titeres de sombras “Daoqing” en
Huanxian County, que fue patrocinado por el gobierno local y el apoyo de la sociedad

de Marionetas China y la asociacion del de Arte de las Sombras.

Lugar y Fuente: China,
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http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00421

Proyecto de desarrollo: El Jultagi, andadura en la cuerda floja (también conocido como

funambulismo). La andadura en la cuerda floja es una diversion muy extendida, que en
la mayoria de los paises se centra exclusivamente en las capacidades acrobaticas. El
arte coreano tradicional del Jultagi se distingue porque la andadura en la cuerda va
acompafiada de una interpretacion musical, asi como de un dialogo entre el funambulo
y un payaso que esta en el suelo. El Jultagi se ejecuta al aire libre. ElI funAmbulo
realiza toda una serie de proezas acrobdticas en la cuerda contando chistes, haciendo
imitaciones, interpretando canciones y danzas, mientras que el payaso bromea con él
y una orquesta toca para acompafar la representacion. El funambulo empieza con
piruetas sencillas que se van haciendo cada vez més dificiles, llegando a ejecutar
unos cuarenta ejercicios acrobaticos a lo largo de una representacion que se puede
prolongar por espacio de varias horas. Hoy en dia, las comunidades locales invitan
con frecuencia a los funambulos a las fiestas que organizan en todos los rincones del
pais, sobre todo en primavera y otofio. Hoy en dia, la transmision del arte del
funambulismo en Corea la asume principalmente la Asociacion para la Salvaguarda
del Jultagi de la provincia de Gyeonggi. La formacion es de dos tipos: cursos de
formacion especializada impartidos por instructores que forman a profesionales y
aceptan alumnos; y una ensefianza a través del sistema publico de educacién, que
reviste diversas formas: cursos tedricos, cursos practicos y actividades en

campamentos de vacaciones.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: La Asociacion Jultagi salvaguardia es el principal grupo

involucrado. Cuenta con 17 miembros permanentes.

Obijetivos Generales y Especificos:

Extender el respeto de la creatividad humana. El funambulismo (caminar sobre la
cuerda floja) es una forma universal de entretenimiento que se encuentra en muchas
partes del mundo, pero en la mayoria de los paises tiende a centrarse exclusivamente
en la habilidad acrobatica. EI caminar sobre la cuerda floja tradicional coreano se
distingue en que es acompafiado por la musica y el didlogo ingenioso, invitando a la
participacion activa de los asistentes. Este aspecto Unico de actuacion de Corea del

funambulismo ofrece un ejemplo positivo de la creatividad humana.

Mejorar el reconocimiento del patrimonio inmaterial en todo el mundo y promover la

interaccion entre las diferentes culturas. El arte del funambulismo se practica en todo
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el mundo, lo que indica que la inscripcion de funambulismo atraerd mayor atencion a
las actuaciones tradicionales cuerda floja caminar se practican en otras culturas
también. También atraera la atencion sobre los diversos tipos de funambulismo
heredados independientemente de acuerdo con el entorno sociocultural de un pais
concreto. Esto allanard el camino para la investigacion internacional sobre los
diferentes estilos de funambulismo, asi como talleres, promoviendo asi la interaccion

entre las diferentes culturas.

Que los practicantes tengan un mayor orgullo por su dedicacién a la difusién de este
elemento. Ampliar el interés publico y crear una nueva demanda por el arte.
Finalmente se quiere garantizar la visibilidad y una mayor conciencia y, en
consecuencia, contribuir a revitalizar la transmision de funambulismo y fomentar

métodos diversos de transmision creativas.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico:

Ampliacion de los fundamentos de la trasmision:

El objetivo de la Asociaciéon de Proteccion de Jultagi es llevar a cabo investigaciones
para descubrir la forma tradicional de Jultagi asi como encontrar formas eficaces para
salvaguardar y transmitir el arte escénico. Aunque la asociacion lleva a cabo multiples
funciones en el pais y en el extranjero cada afio, el tiempo en cada actuacion para
Jultagi esta restringido para que los espectadores no pueden disfrutar de la artista. En
este asunto, la asociacion ha decidido trasladar su sede a la ciudad de Gwacheon en
la provincia de Gyeonggi, en 2009, y la construccién de un centro para la realizacion
de Jultagi s6lo con el apoyo del gobierno local. El plan de la asociacién para la
construccion de un nuevo lugar donde se pueda llegar adelante la practica esta en
linea con la politica del gobierno central de construir un centro de educacion en Jultagi
con el fin de aumentar el nimero de practicantes y asistir a sus esfuerzos para llevar a
cabo la transmisién sistémica. El gobierno también continuara proporcionando apoyo
financiero directo a los profesionales sobre la base de la Ley de Proteccion del
Patrimonio Cultural, y proseguira con un plan de estudios mas moderno a través del
Departamento de Artes Escénicas Tradicionales de Corea de la Universidad Nacional

de las Artes.

Sensibilizacion

Aunque Jultagi se ha realizado en mdltiples festivales dentro y fuera del pais, es un
hecho que el conocimiento que la mayoria de la gente tiene sobre la materia no es

suficiente. En este respecto, la Asociacion de Proteccion de Jultagi tiene un plan para

producir una pelicula sobre Jultagi en varios idiomas, incluyendo Inglés y francés con
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el apoyo del gobierno. Los DVDs que contienen la pelicula seran distribuidos a las
instituciones competentes y organizaciones, asi como las bibliotecas en el pais y en el

extranjero.
Aumentar las oportunidades educativas

La educacion es la parte mas importante en que la asociacién se centra entre sus
proyectos. Para legar y difundir el arte escénico mas ampliamente, las escuelas seran
seleccionadas para educar Jultagi en cooperacion con las escuelas interesadas y los
gobiernos locales. Ademas, se creara un lugar al aire libre donde los residentes
locales pueden experimentar Jultagi cerca de la asociacién y el que quiera puede
aplicar para probar la experiencia a través de la pagina web del centro de la
comunidad local. Dado que el rendimiento requiere gran concentracioén para mantener
el equilibrio en una cuerda, gle ayudara a los nifios a mejorar su concentracion. La

asociacion sustentara programas para los nifios también.
Actividad de investigacion

La asociaciéon y los investigadores pertinentes mantendran estudios sobre Jultagi.
Ademas de sus funciones tradicionales, los elementos de Jultagi como un juego se
centrara mas en los estudios futuros, lo que ayudara a resaltar la excelencia del arte
escénico como una forma de juego tradicional. Dado que un acto formal completo dura
de cuatro a cinco horas, lo que seria demasiado largo para el publico general, la
asociacion y los investigadores tienen un plan para crear una nueva forma de
actuacién, en la que el tiempo se va acortar manteniendo su superioridad artistica

intacta.

El gobierno continuara llevando a cabo una inspeccioén periddica de la documentacion

y recopilacién de datos histéricos sobre el arte cada cinco afios.

Principales mecanismos participativos utilizados:

La asociacion de salvaguardia hace todos los esfuerzos posibles para dar a conocer el
patrimonio cultural del funambulismo y lo mejor de la cultura tradicional coreana en
todo el mundo. Ademas, se tiene previsto reforzar los programas de educacién en
cuerda floja para los adolescentes para transmitir mejor el patrimonio tradicional a las

generaciones futuras.

Junto con la Asociacién de salvaguardia de Jultagi, el gobierno local de la provincia de
Gyeonggi, donde se encuentra la asociacion, esta haciendo esfuerzos para diversificar
los repertorios de funambulismo para permitir que este arte tradicional coreano se

desarrolle en una nueva forma y avanzada en el siglo 21. Ademas, los residentes
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locales y las organizaciones afines estan desarrollando un sentido de unidad entre los
miembros de la comunidad, invitando a compafias jultagi a los festivales locales.
Gwacheon ciudad en la provincia de Gyeonggi se esfuerza para anunciarse como un
centro para el arte del funambulismo y publicitar esta valiosa tradicion al erigir un

monumento al Jultagi.

Lugar y Fuente: Republica de Corea,

http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00448

Proyecto de desarrollo: El arte del encaje de aguja de Alencon. El encaje de aguja de

Alencon se fabrica con una técnica artesanal Unica en su género, practicada en la
ciudad de este nombre, que esta situada al noroeste de Francia, en la region de
Normandia. Este encaje de aguja debe su excepcionalidad al alto nivel de
competencia artesanal que requiere, asi como al larguisimo tiempo necesario para su
produccion (siete horas por centimetro cuadrado). Las piezas de textil con calados
realizadas con esta técnica se utilizan como ornamentos religiosos o profanos. Cada
pieza consta de motivos unidos entre si por una malla bordada muy fina. Su ejecucion
pasa por una serie de etapas sucesivas: dibujo y perforacion del motivo en pergamino,
realizacion de los motivos y las mallas de fondo, ejecucion clasica del bordado de los
motivos, creacion de sombras con rellenos, ornamentacién con diversos elementos y
creacion de relieves con recamados. A continuacion se separa el encaje del
pergamino con una cuchilla de afeitar, se despunta y se pulen los rellenos con una
pinza de bogavante. Las encajeras dominan todas y cada una de las fases de
realizacion del encaje y sus conocimientos so6lo se pueden transmitir por medio de un
aprendizaje practico. Para llegar a dominar por completo la técnica del encaje de aguja
de Alengon, se necesita una formacion de siete a diez afios de duracion. El método de
aprendizaje requiere una estrecha relacién entre la maestra encajera y su aprendiza, y

se basa exclusivamente en la transmision oral y la ensefianza practica.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor_Responsable: - Las productores de encajes del conservatorio nacional, los

titulares de la artesania, La Direccion Nacional de Taller de encaje, el Ministerio de
Cultura y Comunicacién y la ciudad de Alencon y su Museo de Bellas Artes y del

Encaje.

Objetivos Generales vy Especificos:

Promover:

10



- El respeto a la diversidad cultural:

Una artesania Unica que forma parte de las artes de encajes y textiles en general. El
encaje de Alengon, tal como existe hoy, es el resultado de la experiencia acumulada
por las generaciones de encajeras y de la artesania que se ha transmitido
continuamente. El método de aprendizaje se basa en una estrecha relacion entre los
organismos especializados, encajera y el aprendiz y se basa exclusivamente en la
transmision oral y la practica docente. No es posible aprender y dominar esta técnica a
través de la lectura de textos escritos, que en esencia hace que la transmision de una
tarea delicada. La artesania de encaje de Alengon por lo tanto se encuentra

firmemente entre otros elementos de patrimonio cultural inmaterial.

Desde sus inicios, el desarrollo fue fuertemente alentado por las autoridades politicas
y religiosas. A pesar de su desarrollo econdmico y social importancia ha disminuido
hasta el punto de la desaparicion, la transmision de esta artesania continuara gracias
a la intervencion temprana por parte de distintas instituciones locales y nacionales.
Estas instituciones han actuado para proteger la artesania, por ejemplo mediante el
establecimiento de una escuela dedicada a este arte, el Unico de su tipo, y la
acumulacion de colecciones de referencia que ahora pertenecen al museo. Como
resultado de ello, desde el principio del siglo 20, la artesania del encaje de Alencon ha
sido reconocido como un verdadero patrimonio cultural, en la mismo manera que otras

decisiones de encaje practicas, como las de Croacia o de Lefkara.
- La creatividad humana:

Este patrimonio esta verdaderamente vivo hoy en dia y es reforzado por todas las
iniciativas llevado tanto por el Estado y por Alengon si mismo. La creacion del taller de
encaje de Alencon Nacional ha llevado al establecimiento de una comunidad activa de
encajeras que estan involucrados en la leal transmision de la técnica, mientras que al
mismo tiempo se abre a la creacién contemporanea. Usando sus habilidades técnicas,
las encajeras analizan e interpretan un modelo prefijado antes de empezar, haciendo
de cada pieza una creacion Unica. Del mismo modo, la autoridad local y el museo
desde entonces han durante mucho tiempo conservado ejemplos de evidencia de la
produccion de encajes y realizado trabajo de sensibilizacion educativa y de promocion

de la artesania.

Una colaboracion dnica y original se ha implementado entre el Estado, que es el
garante de la transmision de la artesania en el Taller Nacional de encaje de Alengon, y

la comunidad local, que alberga el taller en el museo municipal. Este modelo, que ha
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permitido la elaboracion artesanal de Alencon proporciona un ejemplo que puede

aplicarse a otros elementos del patrimonio cultural inmaterial.
- El respeto mutuo entre comunidades, grupos e individuos:

Reforzar el lugar de esta practica junto a otros que hacen encaje de practicas en el
nacional e internacional. También animar a los habitantes de la regién a que cada vez
abracen mas a este elemento de su identidad. Para asi crear conciencia de este arte
entre mas gente y que sea mutuamente enriqguecedora para las comunidades
interesadas, y asi aumentar el reconocimiento del patrimonio como parte del desarrollo

humano.

Promover el reconocimiento por parte del publico en general de la complejidad de la
técnica y de la dificultad de dominar sus diferentes oficios. Seria de gran ayuda
identificar los desafios técnicos, humanos y culturales en diferentes oficios con el fin
de crear condiciones favorables para la aparicion de nuevas perspectivas en un

contexto de uso compartido.

La apertura y el didlogo, en el respeto de la comunidad que tiene la artesania, son
esenciales no sélo de mantener, sino también para su desarrollo. Dicho patrimonio no

puede sobrevivir sin la capacidad para aumentar el nUmero de sus titulares.

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico:

- Primero: El reclutamiento de fabricantes para asegurar el futuro de la artesania

Asegurar el futuro de una produccién altamente técnica, en el Taller Nacional de
encaje de Alencon mediante el mantenimiento y la reposicion del numero de
encajeras, dado que una reduccion en su nimero pondria en peligro la existencia
misma de la artesania del encaje de decisiones. Esto implicara la formacién perioddica

de nuevos aprendices para garantizar la transmision de la artesania.
- Segundo: La adquisicion regular de obras de artistas

Estas obras seran modelos para la produccién de encaje. Esta adquisiciéon trata de
utilizar todas las oportunidades para promover esta produccion altamente técnica
como una forma de arte contemporaneo con el fin de llevar a la artesania de encaje de

decisiones en el futuro y mantener su atractivo con formas diferentes.
- Tercero: El establecimiento de un plan de formacién

Esto se relaciona con el establecimiento de un centro de formacion, lo que aumentara
el numero de titulares de la artesania de encajes, atrayendo tanto a los miembros del

publico que estén interesados en la arte y expertos en otras técnicas similares. Se
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llevara a cabo en estrecha colaboracién con las encajeras del taller de encaje de
Alencon Nacional y animaré a la gente a seguir dicha vocacion, desarrollar encaje de
decisiones como un pasatiempo para los aficionados y aumentar la sensibilizacion
actividades, en particular en las escuelas. Este centro, que desarrollara un plan de
formacion que cubra todas las etapas de introduccion a la especializacion, tendra un
atractivo local, nacional e internacional. Puede ser el motor para el uso de practicas

técnicas y artisticas para enriquecer y promover la artesania de encaje de decisiones.
- Cuarto: La digitalizaciéon y el inventario de las colecciones

El patrimonio es un elemento clave del conocimiento de las técnicas y del desarrollo
de la artesania. Seran preparadas colecciones y se haran inventarios a partir de ellos y
ellos seran puestos en linea como parte de la base de datos regional de los museos
de la Region de Baja Normandia y la base de datos nacional de los Museos de

Francia.
- Quinto: Museo de reurbanizacién

En el 2009, la comunidad local comenzd la reurbanizacion de los espacios expositivos
dedicados a fin de dar al publico una vision de la artesania. Esto vendra con
actividades y recursos educativos que se ofreceran y que estaran dirigidos a los
escolares. Se prestard especial atencion al desarrollo de recursos de aprendizaje
adaptados que permiten a las personas con discapacidades sensoriales descubrir la
artesania. El proceso de digitalizacion del patrimonio dara lugar a un recurso virtual
especializada que serd popularizar y difundir la técnica del encaje de decisiones a

través de Internet.

Principales mecanismos participativos utilizados:

Los trabajadores se han comprometido a la conservacion, el desarrollo y transmision
de su artesania durante los Ultimos 40 afios. Ellos han sido los principales
contribuyentes a la elaboracion de este expediente y, como parte de su compromiso

continuo, todos han dado apoyo a todas las medidas propuestas, en particular:
- La transmision de la artesania mediante la formacién de nuevos aprendices.

- Participar en la formacion de los instructores que ensefian a los miembros del publico

y de la escuela nifios.

- Continuar con la investigacion, asi como sobre los ajustes técnicos que pueden ser

hecho para la creacion contemporanea.

- Contribuir a reuniones cientificas y profesionales.
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La ciudad de Alencon, en nombre de sus ciudadanos, y en estrecha colaboracion con

los fabricantes de encajes-, se compromete a:
- El fortalecimiento de la presencia del Taller de Alencon Lace Nacional en la ciudad.

-Continuar con la adquisicion de colecciones de referencia de encaje, incluyendo la
creacion contemporanea, y asegurar que las colecciones estan bien conservados y

disponibles para su estudio.
- La renovacion del espacio de exposicidon permanente de artesania y patrimonio.

-Creacion de eventos para promover la artesania entre los habitantes locales - que son

sus embajadores naturales - y visitantes, y darlas a conocer a nivel internacional.

- Apoyar el desarrollo de un centro de formacién para los miembros del publico que

sean interesados en el arte y profesionales en otras técnicas.

- Aumentar las iniciativas de educacién a los jovenes para fomentar el interés por la

vocacion.
- Creacion de un sitio web para promover y difundir la artesania.
- Facilitar las reuniones profesionales y cientificas.

El proceso de trabajar juntos y los conocimientos adquiridos durante ese proceso se
utilizara para formalizar la cooperacién que se ha demostrado por la presentacion de
esta candidatura: los actores formaran un grupo de coordinacion permanente para

actividades de apoyo a este elemento.

Lugar y Fuente: Francia,

http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00438

Proyecto de desarrollo: El arte de las cruces de piedra armenias. Simbolismo y técnica

de esculpido de las khachkars. Las khachkars son estelas esculpidas en piedra por
artesanos de Armenia y comunidades de la didspora de este pais. Se erigen al aire
libre y cumplen la funcion de lugares de culto, monumentos conmemorativos y
reliquias, que son elementos de mediacion entre lo secular y lo divino. Su altura
alcanza 1,50 metros y en su mitad estd esculpida artisticamente una cruz que
descansa en un simbolo del sol o rueda de la eternidad, acompafiada de motivos
geomeétricos vegetales y de figuras esculpidas de santos y animales. Las khachkars se
fabrican con piedra de canteras locales y se esculpen con buril, gubia, punzén fino y
martillo. Después, los motivos esculpidos se pulen con arena fina. Las brechas y

superficies rugosas se alisan con un revoque de arcilla o cal, antes de pintar toda la
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cruz. Una vez finalizadas, las khachkars se erigen en el transcurso de una breve
ceremonia religiosa. Después de ser bendecidas y ungidas, se reputa que poseen
poderes sagrados y pueden prestar ayuda, dispensar proteccién, asegurar una
victoria, proporcionar una vida longeva, servir de monumentos conmemorativos y
constituir elementos de mediacién para la salvacion del alma. La composicién de cada
una de las mas de 50.000 khachkars erigidas en Armenia es Unica en su género y no
hay dos iguales. La técnica del esculpido de las khachkars se transmite dentro de las
familias o de maestros a aprendices, no sélo ensefiando los métodos y motivos
tradicionales, sino también fomentando los particularismos regionales y la creatividad

individual.
Escala: Ciudad urbana interurbana

Actor Responsable: Los practicantes del arte en apoyo con el Gobierno de Armenia.

Obijetivos Generales vy Especificos:

Generar un efecto positivo sobre el mantenimiento y el intercambio en la tradicion de la
creacion de obras similares a este arte, potenciando asi una variedad de expresiones
culturales y revitalizar la artesania que se encuentran en peligro de convertirse en

irrelevante.

Brindar una mayor visibilidad a este arte y promoverlo para que sirva como medio de
transmision de sus ideas, propésitos y objetivos, asi como los valores de la UNESCO
entre las personas que interactlan de cerca con los armenios en sus respectivos

paises.

Crear un vinculo entre los armenios con todos los pueblos que saben que un objeto
inanimado puede no sélo ser admirado sino también adorado si se convierte en una
tradicién viva en honor a los santos, la memoria de los antepasados y la eternidad del
alma. Se pone de manifiesto el hecho de que los valores culturales y humanos tienen
prioridad sobre las diferencias individuales de las personas y las divisiones. También
se busca inducir a la participacion y cooperacién en la regién sobre la reconstrucciéon y
la renovacién de los monumentos histéricos armenios y culturales en los estados
vecinos. Esta cooperacién supone en primer lugar, el intercambio de conocimientos, la
experiencia y la practica, estudio conjunto, inventario, conservacion y toma de
conciencia, asi como dar impulso a la artesania } y promover la cooperacion regional e
internacional. La presentaciéon y proteccion de la artesania khachkar puede
implementarse también en el marco del proyecto de la UNESCO destinado a ampliar
el dialogo intercultural entre los paises del Caucaso y el Béltico, una parte del cual se

ha desarrollado para promover el papel fundamental de la creatividad artistica en las
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artes visuales y escénicas y las industrias culturales, con el fin de fomentar la
creatividad contemporanea en los diferentes campos de la cultura y la promocion de
los artistas del sur del Caucaso y artesanos fuera de la regién. Todo esto ayudara a
promover el respeto mutuo entre comunidades por su diversidad cultural y una mayor

interrelacion e interaccién entre los grupos creativos y los individuos.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico:

Hoy en Armenia la educaciéon formal en la artesania khachkar - libros de texto,
escuelas especializadas, cursos y capacitaciones, es insuficiente. La transmisién de
conocimientos se lleva a cabo principalmente en talleres privados, donde los maestros
reciben 6rdenes al mismo tiempo que tiene un nimero limitado de alumnos /
aprendices. El pequefio tamafio y las condiciones inadecuadas de las instalaciones no
permiten tener gran nimero de estudiantes, lo que podria producir una propagacion
mas amplia de habilidades y tener beneficios financieros para el maestro para cubrir
una parte de amplios costos financieros asociados con el proceso: adquisicion, el
transporte de grandes bloques de piedras, preparacion de instrumentos, exposiciones,
etc. Teniendo en cuenta las caracteristicas especificas de esta artesania, las medidas
encaminadas a salvaguardar en primer lugar debe ser dirigida al nivel de base, ya que
los portadores principales de los conocimientos y habilidades son los propios
practicantes. Debido a estas circunstancias, existe el riesgo de que ciertos elementos
de la tradicién puede morir, se vuelven irrelevantes o desaparecer si los esfuerzos
suficientes y especificos no se llevan a cabo. Un importe de 38,5 millones de AMD
(unos 100 500 USD) se ha destinado a la salvaguardia del patrimonio cultural
inmaterial en 2010. Parte de estos fondos se destina a la proteccién de la artesania

khachkar, incluyendo:

» $ 6.800 seran aportados por el Ministerio de Cultura para la publicacion de un libro de

texto sobre "Artesania Khachkar .

» $ 13.000 para la organizacion de cursos de formacion en artesania khachkar. Esto
tiene como objetivo promover las habilidades de los profesionales y fomentar la

transmision de conocimientos y habilidades a través de clases magistrales. .

* 1200 $ - para la traduccion de peliculas sobre simbolismo khachkar y fabricacion

para aumentar la visibilidad y la conciencia internacional. }

* 5200 $ - para la secuela de los programas de television de los fabricantes de
renombre khachkar armenios sera producido y transmitido por 'Ararat' y los canales

culturales "Shoghakat 'de television.

Las medidas de salvaguarda de largo plazo abarcaran los siguientes ambitos:
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Educacion

- Introduccion de cursos de artesania en el actual plan de estudios de educacion
khachkar en la Academia de Bellas Artes y el Departamento de Culturas de la
Universidad Pedagdgica Estatal de Armenia después de Kh. Abovyan y la inclusion en

plan de estudios de 2 afios en una Maestria.

- Introduccion de cursos de artesania en centros culturales regionales o de los

departamentos de los Municipios.

- Ampliacion del programa de estudios sobre el simbolismo khachkar y la artesania en

las instituciones educativas mas relevantes de Armenia.
Conciencia Comunitaria;

- 5200 $ - Secuela de los programas de television que describen khachkar como

patrimonio intangible tangible y vivo, el cuerpo responsable es el Ministerio de Cultura.

- Publicacion y distribucién de material informativo (folletos, carteles, etc) en las Obras
Maestras del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad en general y las tradiciones, las

practicas sociales, los rituales relacionados con khachkar, en particular.

-Cientificas expediciones en las marzes (regiones) para estudiar nuevas funciones
rituales de khachkars. Organo responsable es el Centro de Investigacion Cientifica de

Patrimonio Historico y Cultural.

- Recopilacion y digitalizacion de los registros antiguos y su promocion. Organo

responsable es el Centro de Investigacién Cientifica de Patrimonio Histérico y Cultural.

- Finalizacion de la base de datos sobre el patrimonio inmaterial y la creacién de un

sitio web trilingle en el 'Khachkar armenio’;

-Instituciéon de un premio para aquellos que tienen importante contribucion cientifica o
cultural de popularizacién khachkar con el fin de aumentar la conciencia y el respeto

por la artesania y animar a los practicantes en Armenia.

- La organizacién de festivales culturales y exposiciones al aire libre que incluyen
elementos de madera tallada en todas las regiones de Armenia. Estos eventos
funcionaran como talleres y clases magistrales para los participantes (principalmente
locales). Sera una buena plataforma para la revitalizacién y fortalecimiento de las

tradiciones locales.

-Organizacion de cursos, visualizacion de peliculas documentales, conferencias y

simposios en las sedes de los famosos complejos de iglesias armenias, con el objetivo
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de proporcionar una mayor visibilidad nacional e internacional al simbolismo khachkar

y aumentar el conocimiento sobre la artesania.

-Tradicionalmente, khachkars fueron hechas por maestros varones, y esto sigue
siendo predominantemente el caso, ya que es un arte muy laborioso y pesado de
peso. Las mujeres estan mas involucradas en el estudio del simbolismo y la artesania
de khachkar y sus esfuerzos de renovacién. Se pretende a través de los programas de

estudio y capacitacion para ampliar la participacion de las mujeres.

Principales mecanismos participativos utilizados:

Después de varias décadas de periodo soviético de prohibicién de la adoracién y el
uso de khachkars, la tradicion se impuso y la artesania fue revivida principalmente a
finales de 1980 a través de la lealtad de sus amos y portadores del simbolismo. -
Master Varazdat Hambartsumyan es el autor de mas de 400 khachkars que estan
representados en Armenia y en el extranjero. El ha entrenado a méas de 20 aprendices,
ha establecido la escuela Cross-Stone” una fundacion de beneficencia y esta

recaudando fondos para la escuela khachkar que cuenta con un estudio y aulas.

- Famoso maestro Arsen Panosyan abrié su casa-museo en 1990, con un estudio
donde en su practica de 55 afios ha formado a mas de 69 alumnos y donde transmite
los conocimientos y habilidades a sus dos hijos. Teniendo en cuenta los recursos
financieros disponibles, a él le gustaria renovar y ampliar su estudio para poder

aceptar a mas personas y entregar la artesania.

-El maestro nacional Ruben Nalbandyan es el autor de la innovacién en el arte de
hacer khachkar - cartas cruz de piedra del alfabeto armenio. Durante los afios de su
practica que ha creado 500 khachkars que estan representados en mas de 50 paises,
cuenta con un estudio en la aldea Arshaluys de Armenia, donde ha formado a 20

alumnos. El se dedica a la implementacion del Plan de Accion.

- El museo de Artes Populares ha participado y seguird organizando exposiciones

relacionadas con khachkars y su artesania.

Resultados y conclusiones:

Lugar y Fuente: Armenia.

http://iwww.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00434

Proyecto de desarrollo: El trabajo de la madera de los zafimaniry. La comunidad de los

zafimaniry es la Ultima depositaria de una cultura original del trabajo de la madera, que
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antes estaba difundida por toda la isla. Los zafimaniry se instalaron en el siglo XVIII en
esta regibn boscosa y apartada del sureste de Madagascar huyendo de la
deforestacion que hacia estragos en aquella época en una gran parte del pais. Hoy
dia, quedan unos 25.000 zafimaniry repartidos en un centenar de pueblos y aldeas

diseminadas en las montafias de la region.

Los zafimaniry, que son madereros, carpinteros y artesanos desde generaciones, han
creado en torno al trabajo de la madera todo un conjunto de técnicas y de
conocimientos. Esta tradicién artesanal es testimonio de la funcion primordial de este
material en todos los aspectos de la vida y de la muerte. El dominio que muestran los
zafimaniry de la escultura en madera aparece en la elaboraciéon de objetos de la vida
cotidiana. Casi todas las superficies con revestimiento de madera (paredes, ventanas,
postes, vigas, taburetes, baules, herramientas) estan finamente labradas. Los
zafimaniry usan veinte especies locales de arboles diferentes, cada una de ellas
reservada a un tipo de construccion o a una funcion decorativa especifica. Las casas y
las tumbas se encajan segun la técnica tradicional de la muesca y la espiga, sin clavos
ni bisagras ni pieza metalica alguna. Los graneros tradicionales de los zafimaniry,
colocados sobre pilares redondos, constituyen una particularidad distintiva del paisaje
de montafia. Los motivos geométricos que decoran la mayoria de los objetos de
madera estan muy codificados y reflejan no sélo los origenes austronesios de la
comunidad, sino también las influencias arabes que impregnan la cultura malgache.
Aunqgue el nimero de motivos es limitado, no existen dos piezas idénticas a causa de
la variada creatividad de los artesanos. Estos motivos encierran una rica significacion
simbdlica relacionada con las creencias y los valores de los zafimaniry. Por ejemplo, la
tanamparoratra (tela de arafia) es simbolo de los lazos familiares, mientras que el
papintantely (panal de la colmena) representa la vida comunitaria. Los ornamentos

simbolizan también la posicién social del individuo dentro del grupo.

Desde hace varios decenios, los zafimaniry venden estatuillas y objetos decorativos o
de uso cotidiano en las ciudades del entorno para asegurar su sustento. Pero esta
comunidad fragil puede verse relegada a la mera funciébn de suministrar objetos
artesanales para el turismo. Ademas, la deforestacion pone en peligro su principal

fuente de ingresos
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor Responsable: UNESCO.

Objetivos Generales y Especificos: El proyecto contribuira a la concienciacion de la

comunidad zafimaniry acerca del valor de sus tradiciones y a elevar su nivel de vida
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mediante la creacion de actividades lucrativas. También pretende fomentar la practica
continuada del trabajo de la madera mediante algunas medidas encaminadas a

preservar el entorno natural de la comunidad.

Principal mecanismo de realizacidn desde punto de vista técnico: Se llevaran a cabo

trabajos de investigacion y documentacién sobre el trabajo de la madera de los
zafimaniry y se crearan estructuras a escala nacional, regional y local para garantizar
la salvaguardia de los conocimientos a largo plazo. Se organizaran talleres sobre la
ensefianza y transmision de las técnicas tradicionales. También se pondra en marcha

un programa de reforestacion.

Lugar y Fuente: Madagascar,

http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00080

Proyecto de desarrollo: La tradicion del boyeo y las carretas. tradicional carreta de

bueyes es el tipo de artesania mas famoso de Costa Rica. Desde mediados del siglo
XIX, las carretas de bueyes eran utilizadas para transportar el grano de café desde el
valle central de Costa Rica, en las montafias, a Puntarenas, en la costa del Pacifico.
Un viaje requeria de 10 a 15 dias. Las carretas de bueyes tenian ruedas sin radios, un
hibrido entre el disco usado por los aztecas y la rueda de radios introducida por los
espafioles, para avanzar en medio del fango sin atascarse. En muchos casos, las
carretas de bueyes eran el Gnico medio de transporte de una familia y simbolizaban su

estatuto social.

La tradicion de pintar y engalanar las carretas comenzé a principios del siglo XX.
Originalmente, cada regién de Costa Rica tenia su propio disefio, lo que permitia
identificar el origen del boyero por los motivos pintados en las ruedas. A principios del
siglo XX, flores, rostros y paisajes en miniatura empezaron aparecer al lado de los
motivos que representaban estrellas puntiagudas. Se organizaron concursos anuales

para premiar a los artistas mas creativos, costumbre que aun perdura hoy dia.

Cada carreta de bueyes se fabrica para producir su propio “canto”, un carillén Unico
producido por un anillo del metal que golpea el cubo de la rueda cuando la carreta
traguetea por los caminos. Cuando las carretas de bueyes se convirtieron en motivo
de orgullo individual, se las construia con mayor cuidado, seleccionando las maderas

de mejor calidad para producir los mejores sonidos.

Las carretas variopintas y ricamente engalanadas de hoy se parecen poco a los

vehiculos originales rectangulares, con un cuadro de cafia y toscamente labrados y
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cubiertos de cuero sin curtir. En la mayoria de las regiones de Costa Rica, los
camiones y los trenes han substituido a las carretas como principal medio de
transporte, pero éstas siguen siendo simbolos fuertes del pasado rural del pais, y ain

ocupan un lugar importante en los desfiles y las celebraciones religiosas y profanas.

Al convertirse la mayoria de las carretas en un medio de transporte obsoleto, se ha
reducido la demanda de carretas, y por tanto también ha disminuido en las ultimas

décadas el nimero de artesanos que dominan la técnica para fabricarlas y decorarlas.
Escala: Ciudad urbana / interurbana.

Actor Responsable: El Estado en conjunto con actores privados.

Objetivos Generales y Especificos: El objetivo del proyecto de salvaguardia es

contribuir a revitalizar y preservar la tradicion del boyeo y las carretas en Costa Rica
mediante la educacion y las actividades de sensibilizacion, dar poder a los boyeros y a
las organizaciones de artesanos y elaborar un inventario de las actividades de

investigacion.

Principal mecanismo de realizacion desde punto de vista técnico: Se establecera una

red nacional para salvaguardar y revitalizar la tradicion y se organizaran talleres de
formacion sobre la gestion cultural y la gestion de recursos para los miembros de las
organizaciones de boyeros y los artesanos. Se creara un inventario digital que
contenga las diversas expresiones de la tradicion de las carretas y un manual practico
que describa los procesos técnicos y artisticos que intervienen en la fabricacion y la

ornamentacion de las carretas.

Principales mecanismos participativos utilizados: Un objetivo del proyecto consiste en

dar realce a las capacidades de los boyeros y de las organizaciones de artesanos para
proponer y manejar las actuales y futuras actividades de salvaguardia en cooperacion
con el gobierno, la sociedad civil y el sector privado. Ademas, el plan propone

sensibilizar al publico acerca de la importancia de esta tradicion.

Lugar y Fuente: Costa Rica,

http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00103

Proyecto de desarrollo: La Tumba Francesa. El tipo de baile, canto y percusion

llamado Tumba Francesa (literalmente, tambor francés) llegdé a Cuba con los esclavos
haitianos, que fueron trasladados a la parte oriental del pais tras las revueltas que

sacudieron Haiti en 1790. Los primeros testimonios escritos de esta tradicion datan de
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principios del siglo XIX. Esta danza encarna uno de los vinculos més antiguos y
visibles con el patrimonio afrohaitiano de la provincia cubana de Oriente. Es el fruto de
la fusion, en el siglo XVIII, de la masica de Dahomey (Africa occidental) y de los bailes
tradicionales franceses. Tras la aboliciobn de la esclavitud en Cuba en 1886 y la
migracién urbana de los libertos en busca de trabajo, surgieron las sociedades de

Tumba Francesa en varias ciudades del Este de la isla.

Las interpretaciones suelen comenzar con un solo en un dialecto espafol o francés
interpretado por el cantante principal, llamado composé. Cuando éste da la sefal, el
catd, un gran idiéfono de madera, arranca con un ritmo frenético al que replican tres
tambores llamados tumbas. Esos instrumentos, que se tocan con la mano, se parecen
a las congas modernas. Se fabrican con un tronco de madera hueca de una sola pieza
y se adornan con motivos grabados y pintados. Las danzas se ejecutan bajo la
direccion del Mayor de Plaza. Los bailarines y el coro estan formados principalmente
por mujeres. Estas van ataviadas con vestidos largos al estilo colonial, se cubren la
cabeza con pafiuelos africanos y llevan en la mano pafiuelos variopintos. Los
cantantes acompasan el ritmo con sonajeros metalicos (chachéas). Las
representaciones consisten en series de cantos y danzas de 30 minutos de duracion y

suelen prolongarse hasta bien entrada la noche.

La popularidad de la Tumba Francesa alcanz6 su apogeo al final del siglo XIX. Hoy
dia, solo se interpretan regularmente dos de los numerosos estilos de Tumba
Francesa: el masén, una parodia jocosa de los bailes de salén franceses, y el yub4, un
baile improvisado basado en ritmos frenéticos de tambor. Tres conjuntos siguen

manteniendo viva esta tradicion.
Escala: Ciudad urbana / interurbana.

Actor Responsable: El Estado en conjunto con actores privados.

Obijetivos Generales y Especificos:

Garantizar la viabilidad de “La Tumba Francesa”
Fortalecimiento de la transmision de conocimientos y técnicas entre las generaciones
Fortalecimiento de capacidades

Principal mecanismo de realizacién desde punto de vista técnico:

Elaboraciéon de un inventario de los diferentes elementos de “La Tumba Francesa”
Organizacién de campafias de sensibilizacién

Establecimiento de programas de formacion
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Produccion de publicaciones de material didactico y multimedia

Lugar y Fuente: Cuba,

http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00052

Proyecto de desarrollo: El sistema de adivinaciéon Ifa. El sistema de adivinacion Ifa,

que recurre a un gran corpus de textos y de férmulas mateméticas, se practica en las
comunidades yorubas y en la didspora africana de las Américas y el Caribe. La
palabra Ifa refiere al personaje mistico Ifa u Orunmila, que los yorubas consideran

como la divinidad de la sabiduria y del desarrollo intelectual.

En contraste con otras formas de adivinacién de la region que recurren a un medium,
la adivinacién Ifa no depende de una persona que tiene poderes misteriosos o
proféticos, sino de un sistema de signos que son interpretados por un adivino, el
sacerdote Ifa o babalawo, literalmente “el padre del sacerdote”. Se aplica el sistema de
adivinaciéon Ifa cada vez que se ha de tomar una decision individual o colectiva

importante.

El corpus literario Ifa, llamado odu, consta de 256 partes subdivididas en versos
llamados ese, cuyo numero exacto es desconocido porque estan en constante
aumento (hay alrededor de 800 ese por odu). Cada uno de los 256 odu tiene su firma
adivinatoria especifica, que es determinada por el babalawo, quien utiliza nueces de
palma sagradas y una cadena de adivinacién. Los ese, considerados como la parte
mas importante de la adivinacion Ifa, son cantados por los sacerdotes en un lenguaje
poético. Estos versos reflejan la historia, la lengua, las creencias, la cosmovisién de
los yorubas y también las cuestiones sociales contemporaneas. El conocimiento del Ifa
se ha preservado dentro de las comunidades yorubas y se ha transmitido entre los

sacerdotes Ifa.
Escala: Ciudad urbana / interurbana

Actor_Responsable: Estado en conjunto con actores privados y el apoyo de la
UNESCO.

Objetivos Generales y Especificos: Este proyecto tiene por objeto asegurar la

transmision intergeneracional y dentro de la misma generacién del Ifa formalizando la
transferencia de conocimientos de los sacerdotes Ifa mediante la creacién de una
escuela. Pretende recopilar los versos del Ifa y las recetas medicinales para garantizar

la calidad de la formacion y mejorar la documentacion existente
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Principal_mecanismo_de realizacion desde punto de vista técnico: Se organizaran

actividades de sensibilizacion entre los yorubas para que se sientan mas orgullosos de
su propia cultura asi como para informar a la poblacién en general de la importancia
del Ifa.

Lugar y Fuente: Nigeria,

http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00146

1.2. Experiencias Nacionales de Desarrollo Local

1.2.1. Actividades recreativas y deportivas

Proyecto de desarrollo: Primer Encuentro del Folklore y sus difusores

Escala: Ciudad urbana/interurbana.

Actor Responsable: Instituciones de la localidad que prestan su colaboracion, musicos,

artistas.

Obijetivos Generales vy Especificos: Poder discutir del folklore, conocer mas su

significado, sus raices, las caracteristicas del fenémeno folklérico, la proyeccion

folklérica, lo popular.

Principales mecanismos participativos utilizados: Charlas, debates, mesas de trabajo,

conferencias, union de ideas entre los difusores de todo el pais junto con la revision
del trabajo del difusor como canal de comunicacién y su compromiso con los artistas,

el medio y el receptor.

Resultados y conclusiones: Este primer encuentro tuvo lugar los dias 10 y 11 de

noviembre, con charlas realizadas en el auditorio del Instituto de Ensefanza
Tecnoldgica (ISET). A su vez en la Plaza Argentina se festejé con una tradicional pefia

al aire libre y entrada gratuita, con diferentes artistas llegados de todo el pais.

Lugar de la experiencia y fuente: Huinca Renancd, Cdordoba.
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http://www.folklorerosario.com.ar/site/index.php?option=com_content&view=article&id=
4663:primer-encuentro-del-folklore-y-sus-difusores&catid=89:festivales-
2012&Itemid=253

Proyecto de desarrollo: Primera Carrera de Posta para Caballos Criollos.

Escala: Barrial/interbarrial.

Actor Responsable: Habitantes de Yala, Centro Gaucho.

Objetivos Generales y Especificos: Se pretende poner en evidencia la destreza y

habilidad del jinete y su caballo, al igual que lo hicieron durante la época colonial y la

Guerra de la Independencia, con la misién de dar y recibir mensajes.

Resultados y conclusiones: Se realizé en adhesion a los festejos por el Bicentenario

del Exodo Jujefio, con la organizacién del Centro Gaucho Yala. Para el publico en

general la invitacion fue libre y gratuita.

Lugar de la experiencia y fuente: Yala, Jujuy.

http://www.eltribuno.info/jujuy/181215-Carrera-de-posta-para-caballos-

criollos.note.aspx

Proyecto de desarrollo: Salta Rafting.

Escala: Ciudad urbana/interurbana.

Actor Responsable: Alberto “Grillo” Barthaburu fue el pionero en los deportes aventura

en la zona Norte del pais, habiendo efectuado sus primeros descensos en las aguas
del Rio Juramento en 1984. Junto a un grupo de personas que perseguian sus
mismos objetivos, poco a poco con el trabajo de muchos colaboradores y amigos se

fue haciendo conocido el rafting en Salta.

Forman parte de ADOPTA (Asociacién de Operadores y Prestadores de Turismo
Alternativo), y desde abril del afio 2003 son una Empresa de Viajes y Turismo (EVT
Legajo 11610).

Todos los guias de Salta Rafting conocen ampliamente los rios del norte de Argentina
y son reconocidos como el mejor staff profesional del Pais. Son experimentados
kayakistas y guias de rafting y han realizado cursos de primeros auxilios dictado por la

Cruz Roja Internacional y de técnicos de rescate en aguas rapidas e inundaciones,
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dictado por Special Rescue Services and WorldRescueGroup (I.R.l.A.).Todos son

guias certificados por la Federacion Internacional de Rafting.

Algunos de ellos tienen experiencias laborales en el exterior (Italia, Espafia, Peru,
Costa Rica, etc.), como ESCUDOS DE CRUZ ROJA, IRIA, FEDE INT DE RAFTING.

Objetivos Generales y Especificos: Difundir el deporte aventura debido a que en el afio

en que inauguran sus actividades (1997) era desconocido en el ambiente turistico.
Ofrecer al visitante un servicio de calidad, acorde a los estandares del mundo.

Principal mecanismo de realizacién desde el punto de vista técnico: El primer afio
estaban instalados en carpa a orilla del rio Juramento y contaban con una balsa y una
camioneta Ford F 100. Ya instalados en la base actual, en el kilbmetro 34 de la Ruta
47, fuimos de a poco pudiendo mejorar la infraestructura, comprar mas balsas y

vehiculos de apoyo.

A partir del esfuerzo y los consiguientes resultados, se han conseguido importantes
avances en infraestructura, como por ejemplo: el acondicionamiento de una
confortable base propia, con capacidad de satisfacer todas las necesidades de los
visitantes: quincho para el almuerzo, vestuarios con agua caliente, Bar "La Cresta de

la Ola", camping.

Adquisicion de Kayaks; cata raft y balsas HYSIDE de ultima generacion, como asi
también la frecuente renovacion en el equipamiento mediano necesario para la
practica de rafting, (cascos, salvavidas, remos, trajes, botas de neoprene, camperas
impermeables, pantalones impermeables, etc.). Dos circuitos de canopy, uno de ellos
el mas grande de Sudamérica, con todo el equipo necesario para su funcionamiento
(arneces, mosquetones, cintas y poleas Petzl). Un robusto vehiculo terrestre 4x4 Land
Rover Defender, un émnibus Mercedes Benz y un camion 4x4 para los traslados

internos por el cafion del rio Juramento.

Principales mecanismos _participativos utilizados: Hoy como Empresa de Viajes y

Turismo cuentan con una oficina en el centro de Salta y todas las habilitaciones y
seguros especificos para actividades de aventura que exigen las normativas vigentes.
El equipo de ventas, promocion, administracion y atencion al cliente en la Oficina de
Salta. El mismo organiza, comunica, cobra y paga, ayudando a que Salta Rafting siga

en movimiento.

Resultados y conclusiones: El rafting comienza en la base de Salta Rafting con un

curso instructivo de rafting y seguridad. Se entregan los equipos y comienza el

descenso por los rapidos del Rio Juramento. El regreso a la base por tierra dura unos
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20 minutos y es a cargo de la empresa. Ademas de rafting estan disponibles el
cicloturismo y mountain bike, cuatriciclos, cabalgatas, trekkigs, safari a las nubes y

expediciones 4x4.

En el afio 2011 aprobaron el proyecto para la Implementacién de las normas IRAM

Sector de calidad en la actividad de rafting.

Lugar de la experiencia y fuente: Pefias Blancas, Salta. www.saltarafting.com

Proyecto de desarrollo: Talleres Autogestivos y Descentralizados

Escala: Ciudad urbana/interurbana.

Actor _Responsable: Especialistas en distintas actividades (como escritura braile,

pintura en general, formacion para talleristas, bateria y percusion, acrobacia en telas,
pintura al 6leo, decoracion de tortas, peluqueria y colorimetria, lenguaje por sefias,

tejido a dos agujas, etcétera) con el apoyo del gobierno municipal.

Objetivos Generales y Especificos: Esta propuesta orienta la demanda de actividades

breves de capacitacion, expresion y recreacion. Los cursos se desarrollan en
diferentes ambitos de la comunidad y se trabaja por modalidad autogestiva, oscilando

las cuotas entre 10 y 50 pesos por persona por mes (datos afio 2010).

Principal mecanismo de realizacion desde el punto de vista técnico: La mayoria de las
actividades tienen lugar en el Centro y la Sala Cultural Municipal Intendente Cardinali.
Dicha sala consta de 382 bhutacas, escenario, camarines, puente de luces, pantalla
perlada, telones de boca y fondo, cAmara negra y sala de sonido y proyeccion. Su uso
estd reglamentado por una Ordenanza y su correspondiente Anexo y esta a
disposicién de la comunidad, solicitindose su uso con anticipaciéon a través del
formulario tipo. Se facilita con todos los servicios: porteria, iluminacion, sonidista,
equipos vy limpieza posterior. Si el solicitante es una institucion de bien publico, su

cesion es gratuita.

Por su escenario desfilan los mas importantes musicos, actores, conferencistas y
bailarines del pais, a la par de ser ambito donde los elencos locales y regionales

muestran sus logros artisticos.

El municipio recicl6 este edificio que se encontraba muy deteriorado, incorporando los
nuevos servicios y el confort necesarios para el desarrollo de las actividades propias

del area Cultura y Educacion.
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Principales mecanismos participativos utilizados: En los Ultimos afios se han dictado

cursos de Fotografia, Guitarra, artesanias en azlcar, manualidades para el hogar,
Pintura y sus Técnicas Telar, Crochet, armado de bijouterie, decoracion de tortas,

corte y confeccidn, taller literario, Tejido a dos agujas, Jardineria, peluqueria, etc.

En relaciéon al Centro Cultural Municipal, tiene su sede en el edificio que fuera la
antigua Escuela de Comercio en la esquina de San Martin y Corrientes de la ciudad.
Esta propiedad fue alquilada a la Municipalidad por sus administradores, la Sociedad

Pro-Auxilios Hospitalarios.

Resultados y conclusiones: Estas actividades son una buena oportunidad para que los

habitantes de la Municipalidad puedan instruirse a un costo accesible y poder en la

mayoria de los casos aplicar los conocimientos adquiridos como herramienta laboral.

Lugar de la experiencia y fuente: Municipalidad de Firmat, Santa Fé.

http://www.firmat.gob.ar/area-cultura-y-educacion/talleres-barriales-y-cursos-

de-capacitacion/

Proyecto de desarrollo: 4ta. Edicion del Campeonato Binacional de Kayak Slalom y

22da. Edicién del Campeonato Argentino de Kayak.
Escala: Ciudad urbana/interurbana.

Actor Responsable: Mas de 40 competidores de Argentina y otros 10 de Chile. La

fiscalizacién de la competencia binacional estara en manos de la Federacion Argentina
de Canoa (FAC) y en el caso del nacional, la misma recaera en la Confederacion
Panamericana de Canoa (COPAC). El evento, es organizado por el Club Andino
Aluminé (CAA), y cuenta con el auspicio de Asociacion de Prestadores de Servicios
Turisticos (APRETUR) y la colaboracion de la Municipalidad de Aluminé y la

Corporacion Interestadual Pulmari (CIP).

Objetivos Generales y Especificos: Los deportes nauticos forman parte de los

productos turisticos priorizados en acciones de posicionamiento del destino,
llevandose a cabo actividades que en el caso del canotaje disponen de antecedentes

deportivos relevantes.

Principal mecanismo de realizacion desde el punto de vista técnico: EI Campeonato se
llevd a cabo en el predio de 3 hectareas que el Club Andino Aluminé posee sobre el rio

Ruca Choroy, a 2 kilébmetros del pueblo. Este tramo del curso de agua fue
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acondicionado para servir a los propdsitos del canotaje competitivo, logrando una pista

de 250 metros de extension.

Principales mecanismos participativos utilizados: Ademas de la competencia de

Kayak, hubo competencia de canoas y 2 disciplinas olimpicas de canotaje: slalom y

velocidad.

Resultados y conclusiones: Es el primer Sudamericano que se realiza en Argentina y

eligieron a Aluminé para desarrollarlo, un lugar privilegiado para la practica de las
actividades deportivas y recreacionales. Desde 1991 en la localidad se vienen llevando
adelante competencias regionales, nacionales e internacionales. En tal sentido en el
2010, Aluminé fue sede del Sudamericano clasificatorio para el mundial de la
categoria, donde participaron varias delegaciones latinoamericanas y de provincias
argentinas como Tucuman, Salta, Entre Rios, Buenos Aires, Comodoro Rivadavia,

Santa Cruz, Mendoza y San Juan.

Los rios de la zona ofrecen diversas alternativas para su desarrollo. El rio Aluminé
también ofrece durante todo el afio torrentes de agua Unicos en el pais y es apto para
hacer RODEO, una practica que para los kayakistas, consiste en realizar "acrobacias"

con los kayaks.

Lugar de la experiencia y fuente: Aluminé, Neuquén.

http://www.alumine.gov.ar/fiestas-oct.html

http://www.agendaregional.com/index.php/component/k2/item/1528-4%C2%BA-

campeonato-binacional-y-12%C2%BA-argentino-de-kayak-slalom

http://www.lacardigital.com.ar/content/internacional-de-kayak-en-alumin%C3%A9

Proyecto de desarrollo: Jornadas de recreacién, deporte y discapacidad.

Escala: Ciudad urbana/interurbana.

Actor Responsable: Neuquén Deporte y Discapacidad (Neudedis) y el Ministerio de

Desarrollo Social.

Objetivos _Generales y Especificos: Reunir a diferentes escuelas especiales,

asociaciones y voluntarios que trabajan problematicas relativas a la discapacidad.
Continuar promoviendo el deporte y la salud en personas con diversos tipos de

discapacidades.

Principales mecanismos patrticipativos _utilizados: Cont6 con la participacion de

escuelas y asociaciones, en torno a actividades como carreras, saltos y lanzamientos.
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La organizacion recibié a cada uno de los contingentes que llegaban con cantos, papel
picado, musica y mucha alegria. Ademas del deporte al aire libre, los asistentes

compartieron un refrigerio como merienda.

Resultados y conclusiones: Jornadas de este tipo se vienen realizando desde hace

anos, dos veces al afno, siendo este el cuarto ciclo. El antecedente mas cercano se
realizé a mediados de otofio del 2012 en la ciudad deportiva y la asistencia promedié

los mil doscientos participantes.

Lugar de la experiencia y fuente:; Neuquén.

http://www.minutoneuquen.com/notas/2012/10/1/realizan-jornadas-recreacion-

deportes-discapacidad-63358.asp

http://www.Imneuquen.com.ar/noticias/2012/10/1/recreacion-y-deporte-para-
discapacitados_164028

Proyecto de desarrollo: Primer Congreso Regional del Deporte y Expo Deporte.

Escala: Ciudad urbana/interurbana.

Actor Responsable: Lo auspicia la Secretaria de Deportes de la Nacion, el Ministerio
de Desarrollo Social de la Nacion, el Ministerio de Salud de la Provincia, la Facultad de
Ciencias de la Salud, ADEFCA vy el Instituto Superior de Educacion Fisica (ISEF).

Objetivos Generales y Especificos: A nivel regional se busca que las provincias del

Noroeste Argentino (NOA) sean poderosas en lo deportivo. A nivel provincial se busca

que Catamarca recobre vuelo a nivel deportivo.

Principales mecanismos participativos utilizados: Durante la apertura se realizé una

exposicion acerca del “Plan Nacional: estrategias y alcances de la Secretaria de
Deportes” junto a una conferencia magistral brindada por el gimnasta Federico
Molinari, reciente finalista en ejercicios de anillas de los Juegos Olimpicos de Londres

2012. A su vez hubo exhibiciones sobre potro y anillas.

Resultados y conclusiones: ElI Congreso cubri6é areas relacionadas a la Nutricion y la

Salud, el deporte y la mujer, el Derecho y el Deporte, el deporte en los nifios y jovenes,
prevencion de lesiones y demas especificidades relacionadas a los distintos tipos de
deportes, con lo cual el conocimiento que pudo adquirirse a partir del Congreso fue
bien amplio y certero, debido a que participaron del mismo una gran cantidad de

especialistas en los diversos temas.

Lugar de la experiencia y fuente:; Catamarca.
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http://www.elancasti.com.ar/deportes/Primer-Congreso-Regional-del-Deporte-y-Expo-
Deporte-20121025-0044.html

Proyecto de desarrollo: Fogén de los Arrieros.

Escala: Ciudad urbana/interurbana.

Actor Responsable: Nacié con Aldo Boglietti, como un estilo de vida, y fue creciendo

hasta tomar forma y espacio en el solar de Brown 188, en 1943. Alli se nutrié, dia a
dia, y en la tertulia de los martes ("hoy, martes, café y entrada gratis"), la historia de
una amistad honda, la de Aldo Boglietti con los hombres de este Chaco y con sus

caminantes.

En aquellos afios, una vez finalizados los actos que realizaba el Ateneo del Chaco
(exposiciones, conciertos, conferencias) el Fogén era obligado puerto de refugio de
artistas e intelectuales y de su publico. En un clima sin solemnidad se ahondaba la
charla, las preguntas brotaban faciles, se quebraban las barreras de la fama. Y Aldo
Boglietti se movié entre todos facilitando el acercamiento, sin perder jamas ese don

tan Unico dé dar y de darse sin que su gesto generoso pesara en quien lo recibio.
La vida del Fogon, la que comienza en 1944 y acaba con la muerte de Aldo en 1979.

Mezclando modestia y humor - innatos comparfieros de toda su vida quisieron
bautizarla con el nombre de "la casita del labrador" o también se oia la opcion de
"fogon de los arrieros", propuesto por su amigo Juan de Dios Mena. El Nuevo Fogon
(Brown 35