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INTRODUCCION




Nos encontramos en la ultima etapa de este proyecto, a dias apenas de ver,
por primera vez, en escena esta construccion colecliva que nos ha reunido como
integrantes de una comunidad que ha resuelto ponerse de pie y a decir lo suyo.

Como afirmabamos en el comienzo esta forma de trabajar da la posibilidad de
congregar el Arte y la sociedad, y esta unién es la que permite encontrar un vehiculo
de transformacion tanto individual como colectiva.

Todo este tiempo hemos trabajado sobre el mismo tema: la Proteccion del
Acuifero Guarani, siendo el eje de su tratamiento la denuncia de su sobre-
explotacion, de su apropiacién en manos extranjeras, su venta indiscriminada, y lo
que resulta de estos hechos en las poblaciones correntinas aledafas al mismo. Asi
mismo hemos buscado la forma de educar sobre su utilizacion racional y
responsable e instar a la reserva de los bienes naturales que nos pertenecen como
correntinos y como argentinos.

Este fue un tema elegido (casi por unanimidad) por todos los integrantes ya
que es urgente su tratamiento cuidadoso por toda la sociedad y porque afecta
directamente a la identidad de esta comunidad, ya que se encuentra en juego el

suelo, la geografia misma de la cultura correntina.

Y todo esto lo hemos ido haciendo no solo ¢con investigaciones documentales,
bibliograficas y practicas del tema sino que lo hemos voicado en una obra de teatro
que relne la danza, la poesia y la musica correntina: asi como también las
creencias, el idioma y las formas de los integrantes de esta cultura tan particular y
original.

Dando como resultado un texto organico en sus partes, analiticamente solido,
de una gran claridad y sencillez en el mensaje y sostenido por cada uno de sus
componentes.

Es importante resaltar que tanto en la etapa de construccidn del texto como en la
etapa de los ensayos se cuenta siempre con un espacio de reflexion, tanto individual
como colectiva, la cual surge de la accion teatral. Es por ello que los integrantes han

encontrado un espacio de expresion, de andlisis, de construccion y critica de la
realidad y de su cultura.

Una vez que llegamos al “pre-texto” o texto teatral nos abocamos a la

construccion de los personajes y de las situaciones de la obra de teatro.



A través de diferentes técnicas teatrales cada uno fue asumiendo su rol de actor,
es decir, su rol de “personaje de una accidén" (segtin la definicién de la Gran
Ehciclopedia Universal Espasa Calpe). Y es aqui donde se empieza a vislumbrar la
accion transformadora del teatro, justamente en ese "hacer”, en ese “accionar” del
actor, ya que el mismo comienza a crear y recrear acontecimientos, analizandolos
desde el cuerpo y el intelecto, estudiandolos, ecriticandolos y ensayando
posibilidades de imitacion y/o cambio; todo lo cual lo pone en situacidn de seguir los
impulsos organicos, es decir, los propios pulsos vitales, dando como resultado gue
cada uno de ellos repare en su propia valia, lo que trae aparejado la restitucion de la

dignidad tanto como individuos y como partes integrantes de una sociedad.,

Todos los integrantes han sido extremadamente solidarios como actores,
recurriendo a sus experiencias personales y a su propia herramienta (el cuerpo del
actor) para dar nacimiento a cada uno de los personajes. La solidaridad también
estuvo presente en la ayuda que se han ido brindando mutuamente en esta creacion
de los personajes ficticios.

Han trabajado con suma responsabilidad otorgando a este proyecto muchas

horas, no previstas cuantitativamente en un comienzo, y mucha energia.

Por dltimo, a medida que continuaban los ensayos, los cuales no solo se refieren
a la interpretacion teatral de las situaciones Yy personajes establecidos en Ia
dramaturgia, sino también los ensayos corales y de puesta en escena de diferentes
danzas, nos hemos dedicado, con diferentes grupos, al disefo y realizacion del

vestuario, del maquillaje, la escenografia y la utileria.

La estetica elegida es la del Circo criollo, con la clara intensién de profundizar
nuestra busqueda en ese campo. El circo criollo es Ia primera expresion teatral
genuinamente argentina y criolla. En nuestro pais a principios del siglo XX los
espectaculos existentes eran extrangeros, generalmente europeos y los producidos
en el pais se realizaban con escritores, directores y actores espafioles, franceses o
italianos, contratados especialmente para la ocasion. Es en ese contexto que
irrumpe el circo criollo, tocando temas exclusivamente nacionales, que eran de
interés del publico argentino y con personajes en ios cuales la identificacion era

automatica va que se reconocian en ellos, en sus formas de hablar, de moverse, de



pensar el mundo, de sufrir y de celebrar. Es recién en este momento histérico que
surgen los primeros autores, directores y actores argentinos.

Es importante aclarar que hablo de un teatro nacional, no exclusivamente
portefio, sino que los temas y personajes que aparecian en la ficcion tenian que ver

con la realidad no solo de Buenos Aires sino también de las provincias.
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PLAN DE TRABAJO

(Tareas Realizadas)



Durante todos estos meses de trabajo nos hemos abocado a la realizacién de
diferentes tareas que fueron construyendo nuestra obra de teatro o pre-texto que
nos servira de via de comunicacién con los espectadores, que también pasaran a
formar parte de nuestra historia y de nuestro accionar.

Las tareas fueron realizandose en diferentes etapas, siendo algunas divididas o
necesariamente anteriores a las otras o efectuadas en forma simultanea.

Las mismas fueron las siguientes:

a. Construccion del texto {o pre-texto) de la obra de teatro:

» Investigacién bibliografica y documental del tema. Dividida en tres partes:

Investigacion periodistica: que se refiere a periodistas que han investigado sobre
los intereses del Banco Mundial, la Fundacién ECO, las actividades del Sr. Douglas
Tompkins y sus compaiiias financieras, las acciones de los gobiernos provinciales y
nacionales a quienes les atafie la tarea de custodia y explotacién del bien agua.

Investigacion Legal: se refiere a los puntos legales que se deben tener en

cuenta al trabajar en un tema que excede la orbita nacional (como es en este caso el
Acuifero Guarani). Como ser La Carta de Foz de Iguazl sobre el Acuifero Guarani,
de octubre del 2004; el Proyecto Sistema Acuifero Guarani; la ratificacién de la
Provincia de Corrientes de su jurisdiccion en dicho acuifero: el Programa de Gestion
Estrategica Sustentable creada por decreto N° 1575/05 de la Provincia de Misiones;
Y una propuesta de Proyecto de Ley referente a una gestion sustentable del recurso
Agua.

Investigacion a nivel mundial: se refiere a la repercusion que ha tenido este tema
tanto a nivel Mercosur, como a diferentes paises de Latinoamérica como ser Mexico;
y las acciones realizadas, especialmente de parte de Brasil y Argentina, tendientes a

la explotacidn del agua.

Todo lo cual fue adjuntado en el Anexo Il y |1l del 1° Informe Parcial.

* Investigacién practica del tema.

Entrevistas realizadas a la la Sra. Mausi Martinez (directora del documental La Sed,
Yy quien se encuentra representando a nuestro pais en diferentes Foros vy
convenciones sobre el tema); al Padre Julian Zini (quien ha escrito articulos y

poesias denunciando la apropiacién irrestricta de un bien nacional, y quien realiza



tareas de concientizacion en la Provincia de Corrientes);, al Sr. Tomas Pereda,
(asesor logistico de Greenpeace).

Y reportajes a los habitantes de los pueblos contiguos a los Esteros del Ibera, como
ser Concepcibn, Ituzaingd, San Roque y San Miguel, quienes se ven afectados en lo
inmediato y en lo mas cotidiano y sencillo de sus vidas diarias debido especialmente
a la venta de terrenos aledafios al Sr. Dougtas Tompkins.

o Debates comunitarios.

Que se produjeron teniendo en cuenta la informacion obtenida mediante las

investigaciones, entrevistas, reportajes, y las vivencias personales y familiares de los
integrantes del grupo.

* Improvisaciones.

Como fue aclarado en su momento, bajo esta denominacién se engloban diferentes
técnicas y ejercicios teatrales utilizadas en pos de un objetivo determinado, algunas
de las cuales son: Técnicas teatrales de participacion popular y de comunicacion;
gjercicios ludicos de confianza y conocimiento: de puesta en forma; de lenguaje
(expresidn y comunicacion) corporal; de comunicacién a través de simbolos
significantes (dentro de una sociedad), secuencia de gjercicios teatrales y de
narracion oral referentes al relato como discurso y como transmision de una idea en
funcion de la comunicacion; técnicas de construccion de un relato argumental, y del
relato orientado a la dramaturgia; ejercicios de creacion y relato de historias con la
utilizacion de técnicas orales, teatrales y/o musicales; dramaturgia Simultanea:
Memoria Inmediata (resonadores con imagenes); técnicas provenientes de las artes
plasticas; de re-creacion de iconos y signos referidos a la identidad provincial.
Técnicas de Improvisacion | (reconstruccion de algunos hechos histéricos a partir de
datos ciertos de los mismos). Técnicas de improvisacion il {construccion de posibles

realidades. Teatro Imagen: teatro Invisible; teatro Periodistico; teatro Forum.
Debates y puesta en comun.

s Escritura del texto.

El cual forma parte del Anexo | del 1° Informe Parcial. El mismo se refiere al tema

analizado, debatido y aceptado por todos y fue avalado por todo el grupo de actores.



Cabe aclarar que durante todo este tiempo se ha seguido trabajando en el texto,

agregando situaciones y personajes y definiendo las acciones que el mismo
propone.

b. Montaje de la obra de teatro.

+ Construccion de personajes y situaciones

Esta creacién se va definiendo a lo largo de los ensayos con la utilizacién de
diferentes técnicas teatrales, las cuales han sido exhaustivamente explicadas en el
2° Informe parcial, limitdndonos en esta oportunidad a enumerarlas; Técnicas
teatrales de participacion popular; Técnicas teatrales de comunicacion; Ejercicios de
preparacion de la herramienta teatral; Técnicas de calentamiento ideolégico; Juegos
teatrales del clown; Técnicas de construccién y re-creacion del relato argumentalt;
Trabajos sensoriales de ejercitacién de los sentidos; Técnicas vocales; Técnicas de
concentracion, Memoria Inmediata; Técnicas de aprendizaje de texto; Método de las

acciones fisicas; Improvisaciones; Analisis de mesa.

» Construccion de los coros, bailes e instrumentacién de los mismos.

Ensayos tendientes a la preparacion, entrenamiento y construccién de los coros,
bailes e instrumentacion de las canciones.

Utilizando diferentes métodos y técnicas basicas que apuntan a la preparaciéon coral
de los actores y a la utilizaciéon de la danza como medio de expresion y
comunicacion, como también con técnicas ritmicas para la identificacion y

reconocimiento del tiempo de un relato y de la construccion del espacio escénico: y
la toma de conciencia del ritmo interno y del ritmo escénico.

Arreglos musicales de las canciones y los coros.

c. Concrecion del espacio escénico.

Para efectuar el disefio y realizacion de todos los elementos que componen el
espacio escénico como tal, los participantes se dividieron en grupos, segun sus
habilidades, talentos e intereses, y cada uno de ellos se hizo responsable de uno de

los mismos, dando los siguientes resultados.

+ Disefio y Realizacion de la escenografia y utileria.



Los objetos que forman parte de la escenografia y la utileria son elementos
identitarios de la comunidad correntina, que apelan al recuerdo, en pos de una
memoria colectiva.

Algunos de estos objetos son de un tamafio mayor al de la realidad de los mismos,
esto es un recurso para provocar el distanciamiento del plblico logrando por esta via
que neo permanezca pasivo ya que todo el tiempo se le recuerda que eso es teatro,
no es la vida real, es decir, no la suplanta (Teoria del Distanciamiento de Bertolt
Brech).

La escenografia esta compuesta por. un mostrador de madera (el cual se encuentra
en construccion), 4 mesas de madera y hierro, 2 bancos individuales altos (1,50 m)
en madera y hierro, 1 mesa cuadrada de madera y hierro, apoyo de teléfono,
tetefono (todos estos elementos se pueden observar en las imagenes del Anexo {l),.
Un retrato antiguo y fotos viejas en portarretratos . Telon de fondo pintado por el
pintor correntino Cani Sudrez. Una plancha de hierro, mortero, dos canastos,
calabacines, pava, mate y otros utensilios tipicos. Embutidos colgando. Botellas de
diferentes bebidas. Vasos, bandeja de bar, manteles. Dos (2) tarimas de color
amarillo y naranja. Una (1) caja de madera. Ponchos. Foquitos y banderines de
colores. Imagenes religiosas (virgen de Itati, Gauchito Gil) y velas.

Un (1} bastén para el personaje de Dofia Francisca, un rebenque para el Comisario y
2 {dos) pelucas.

+ Diseno y Realizacidén de vestuario.
En el vestuario también hemos volcado la evocacién de un pasado en comun y de
una geografia en comun que nos define como participes de una comunidad cultural,

es por ello que apelamos, en algunos casos, a vestuarios que quizas hoy estan en
desuso pero que forman parte del acervo cultural de la region.

Por otra parte esta definido y disefado en forma clara y precisa para que el mensaje
corra la misma suerte.

+ Disefio y Realizacién de Maguillaje.

Profundizamos nuestra busqueda en los tipos fijos del Girco Criollo y agregamos
elementos de la Comedia del Arte que deviene en las murgas vy los carnavales.
Elegimos esta mixtura técnica por diferentes razones: la base blanca utilizada da

luminosidad a los rostros sin necesidad de luces (lo que suele ocurrir en las giras a
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los diferentes pueblitos que carecen de estructura técnica); nos ayuda

‘mascara” determinada para el personaje logrando la tipificacion de lo
que da como resultado la identificacién inmediata por parte de los especta

Algunos ejemplos se encuentran en el Anexo | de la presente.

+ Diseno y Realizacion de la parte técnica

Hemos construidos candiles de fuego para las diferentes mesas y para iluminar
rincones del escenario, ya que los mismos arrojan una luz cdlida y con tintes
anaranjados, muy diferentes a las luces blancas de teatro.

También hemos realizado una instalacién para la colocacién y funcionamiento de las
lineas de focos de colores que forman parte de la escenografia (ya que evoca los
antiguos bailes y ferias populares), con independencia de las posibilidades técnicas

de los lugares a visitar. Asi también hemos armado algunos tachos de luces de
teatro.

d. Actividades concernientes al area de Produccion

El area de produccién ha trabajado en la bisqueda vy adquisicion de los materiales
necesarios para la realizaciéon de la escenografia, utileria, vestuario, maquillaje y
elementos técnicos.

Por otra parte, los programas y afiches se estan terminando de definir para luego
mandarlos a imprenta. El logo del Grupo de Teatro ya esta definido y ploteado en
identificaciones personales.

La organizacion del viaje necesario para realizar el estreno ya estd en marcha
(alquiler de colectivo, organizacidn de los actores, coordinacion con los

organizadores del evento, alquiler en el Jugar del equipo de sonido y todas las
necesidades técnicas),

e. Estreno de la Obra de Teatro.

El estreno lo realizaremos el dia sabado 4 de Noviembre, en |a provincia de Santa
Fé, en un pueblo llamado Bigan (a 360 km. De Buenos Aires), cuya particularidad es

la existencia de una gran comunidad de correntinos que, por diferentes razones, se
ha instalado en é&l.



CONCLUSION




El objetivo principal de este proyecte siempre fue la irrupcidn de una
verdadera comunidad artistica, responsable y comprometida socialmente, volcada a
la investigacion y realizacion de todo lo relativo a la Cultura Correntina, lo cual
podemos asegurar que lo hemos logrado, ya que en este tiempo se ha conformado
un grupo con tales caracteristicas y con muchas ganas de salir al mundo a decir y
mostrar lo suyo.

Nuestra obra de teatro no versa solamente sobre la identidad correntina,
incluyendo sus creencias y sus mitos sino que también trata un tema absolutamente
actual y apremiante no solo a nivel provingcial sino también nacional. Por lo tanto
podemos afirmar que hemos superado las expectativas que teniamos al inicio de
este trabajo,

También podemos afirmar que, debido a lo expuesto anteriormente, la Casa
de Corrientes se convierte en una verdadera embajadora culturat de ta Provihcia ya
que cuenta con un producto teatral genuino en donde se plasman las diferentes
disciplinas artisticas que hacen a la cultura correntina; y la provincia de Corrientes,
por su parte, cuenta con una comunidad responsable y comprometida artistica y
socialmente, trabajando en pos de su cultura y su identidad, re- creando sus
cuestiones fundamentales, ejerciendo su lenguaje y cuidando su propia historia.

En cuanto a los logros individuales ha sido sumamente gratificante formar
parte de este re-descubrimiento de los talentos personales y, por sobre todas las
cosas, este salto cualitativo que se ha producido en cada uno de ellos que es dejar
de ser objetos para convertirse en Sujetos de la Accion, pasar de la pasividad
receptora a la actividad productora. Lo que definitivamente los ha transformado en
todos los drdenes de sus vidas.

Por ultimo, tenemos la esperanza que nos ha dado la practica en este campo
de que se conforme una verdadera relacion entre experiencias, practicas y nucleos
conceptuales que orienten las reflexiones y creaciones de politicas culturales,

posibilitando que el Arte y la sociedad vayan de la mano, enriqueciendose y
transformandose mutuamente.

Como se ha podido observar en lo plasmado en todos los informes éste no es
un proyecto solamente artistico sino que es un trabajo social que va mas alla del

estreno de una obra de teatro. Por lo tanto nuestro trabajo contintia...o quizas, recién
empiece.



ANEXO |

Soporte magnético.

Imagenes fotograficas de los ensayos y logo del grupo.



V.

ANEXO 1!

Diez Disefos de magquillaje a modo de ejemplo.
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