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Estudio de téenicas y disefios de la_srtesanla de San Juan.-

Introduccifn.

Segfin 12 orientacién que corresponde a este informe deben consi-

derarse los sligulentes objetivos:

1.~ Bstudio de técnicas y disefio de las artesanfas de San Juan,

su origen y su actuslildad.

2.- Estudic de 1las posibilidades de volver s técnicas originales
y apoyar el estudio general en cusnto a detectsar agentes causales

que inciden en la disminucidén de la produccidn artesanal.

A los fines de efectuar una aproximacidn a los objetivos enuncia=-
dos, se procurd insertar orgdnicamente en la metodologifa general del

proyecto el siguiente temario:

l.- Para 1la actividad artesanal actual.
a) Anflisis de técnicas de produceidn y disefio (2.2.2.2.1.1.
pag. 8, Metodologla). | .
b) Transmicién de conocimientos técnicos (2.2.2.2.1.2. pag.8
Metodologia).
2.~ Para la actividad artesanal histérica (4.2., Metodologfa p.15)
a) Estudio técnico y formal de ls artesanfa histérica.
) Descripeidn y anflisis de téenicas y disefios del materilal
arqueolégico e histérico (4.2.1.,M., pag.is).



¢) Significacién de 1a artesanfe sanjuanina en la regién cu-

yana en cuanto a motivos y técnicas, semejanzas y diferen-

Ciac:!aﬁn de las mismas. (4.2.2.-, M. PSE e« 15).

d) 4nflisis comparado desde el punto de vista del disefio con

1a artesania actusl (4.2.3.,M. pag.l5)

!

El presente informe, en el marco del temario fijado, intenta ex-

. poner una gufa de pautes que pueda articular especificamente los con-

ceptos antes ennumerados; esbozar algunas conclusioches obtenldas du-

rante la etapa explératoria y sugerir disefics de fichas y cuestiona-

rios para continuar el trabajo de recolecclédn de datos.

Por otra parte cabe sefialar que la actividad de coordinar las ta-

teas gque estaban reservadas para la facultad de Humanidades y Artes

de la Universidad Nacional de San Juan, mo pudo efectuarse por no

haberse recibido, hasta el momento de la redaccibén de este informe,

1a consiguniente notificacidn de su participacibn efectiva.

Indice.-

l.- Tareas reaslizadas durante la etapa exXploratoria.
2.- Consideraciones y concluslones prehiminares.

3.~ Modelo de Pautas y Contenldos. Definiciones.

4,- Modelos de fichas y ectiestionarios tentativos.

5.~ Apéndices Listado de Museos y Bibliografia.

pag. S

1l 22..
w 26



1.~ Tapeass realizadas dupante la etapa explorstoria.-

ﬁieg&n lo indicado en el cronograma se describen ¥s tareas cumpli-

das en o1 siguiente ordens

lele= Tradbajo en Campo.
«= Primer viaje a la provineia de San Juan:
Se efectfian reuniones de trabajo en la Subsecretaria de
Planificacidén del Ministerio de Economia de San Juan, con
el 8r. Subsecretario Ing. Julio A. Quevedo y con el Jefe de
la Divisién Artesanias Sr. Martin Pérez.
+~ De estas reuniones se obtiene un listado de las artesa-
nfas més destacadas de la producéidn artesanal histdrica y
actual de San Juan y se reflacta 1a metodologis general pas-
ra su estudio.
«~ Por sugerencia del Sr. Subseecretaric, se realizan reunie-
nes informales con el personal docente del Departamento de
Artes Plésticas de la Facultad de Humanidades y Artes, que
habtia de colaborar en el estudio, a fin de tomar contacto e
intercamblar criterios.
«~ Se visita a un artesano platerc de la ciudad capital y
se recorren slgunos hegocios de ventas de artesanias.
«~ Viaje a Valle Fértil,~en la localidad de San Agustins
vigitas a artesanos (platerc, trenzador y cuchillero), se
toman fotos y se apuntan datos sobre la produccifn artesaw-

nal del lugar y de las localidades vecinase.
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ot Viaje de J&chal a Iglesia: se suspende por no contar con
la movilidad prometida ror el Ministerio de Economfa Provin-
clal.

Trabajo en Sede.

«~ Se realizan consultas a técnicos del 4rea de artesanis
del CFI.

«= Se definen los roles y tareas que, en el prcsente esto-
dio, cumplirfa la Universidad de San Juan, cuya participacdn,
mediante convenio con el Ministeriode Economia Provineial y
dentro de las propuestas metodolégicas del Consejo Federal
de Inversiones, guedd dependiendc de los acuerdos que se c
concreten entre las auntoridades de las instituclones nombra-
dase.

Trabajo en campo.

.~ Se visitan Muscos y Pibliotecas de la Capital Federal en
procura de testimonios artesanales histdricos de lz provin-
cia de San Juan y de 1la fegidn Buyo. Bl listado de los mu-
seos visitados y de la bibiiografia alusiva se encuentra en
el apéndice de este informe.

o; Segundo viaje a 1z provinecia de San Juan.

.= Se¢ recorrcn los Departamentos de Iglesia y J&chal donde
se realizan encuestas 2 artesanos seglin 1a Gufa que figura
en el informe del técnico responsadle de la investigacién,

a los fines de abarcar en esta etapa un Ambito mayor de

problemas:
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.~ Se efectfian registros fotogrificos de la produccion arte-
sanal de los srtessnos entrevistados y de prendas pertene=-
clentes a vecinos que también fueron producidas en la zona.
.6 Se elabors una gufa provisoria de contenidos para el es«
tudio de disefios y téenicas.

o= Viaje al Departamento de Valle Fértil.'$e realizan entre-
vistas a artesanos (trenzadores y teleras) segln la guls de
contenidos para el estudio de técnicas y disefios en espeeclsl
y se obtiene la correspondiente documen’acién grifica (fo-
tos y dibujos). e confeecionan las gufas de preguntas y
pautas para la observaclén.

o~ En la ciudad capltal de San Juan se efectlia una visita a
la coleccién privads del Sr. Jusn Bauntista Sorman{ donde se
toman fotos de piezas artessnales reslizadas 2 principies
e siglo por artessnos de Valle Fértil e Iglesia.

o~ Se visita a un arteséno trenzador de la localided de An-
gaco cuyo renombre sugirif la necesidad de entrevistarlo y
fotografiar sus obras y taller.

Trabajo en Sede. BElaboracidn de los datos y redaceidn del

informe pareial.



El d¢sarrollo del temario que sigue articula sus partes con losg
contenidos del estudio especifico de téenicas y de¢sefio de la artesa-
nfa senjusninna.

! punto 1, expone un diorama histlrico de la produccién artesa=-
nal de la provineis.

Para el estudic de los conceptos de disefic se adoptan dos enfo-
ques, uno funcionsl (puntos 2 y 3) y otro morfolégico (puntos 4 y 5).
Por oftra parte los conceptos de materia prima (punto 6); taller (pun-
to 7)3 nucleo productor (punto 8); caracterfsticas y etapas de la
produccién (puntos © y 10) constituyen las observaciones en torno a
la técnica artesanal.’

Finaimente se intenta deseribir zlgunos modos de aprendizaje del
oficio artesanal. (punte 11)‘segﬁn los datos obtenidos hasta el mo-

mento.

l.~ Distintas etapass de la actividad artesanal de 1a Brovineia
de Ean Juan.

2.= Destino del objeto artesanal, alternativas de usé.

3.~ Iniclativa para la realizacldn de una prenda.

4,- Las prendas y sus componentes esenclales y constantes.

5.~ Decoraciones y motivos (procedencia).

6.~ Lz materia prima, sus cualidades.

7+= Ambito de trabsjo, equipamiento e innovaciones.

8+~ Nlcleo productor.



9.« Caracteristicas de la produccilén.

10.~ Btapas de la produceifén artessnal ¥ tiempos.

1l.~ El aprendizaje del oficio artesanai. Proyectos.

2.1.

2slele

2,1.2.

Distintas etapas de la actividad artesanal de la provincia
de San Juans Segfin  1a demarcaeldn mis usual en los textos c¢
consultados €1) ¥y lo observado en algunos museos argentinos
pueden consilderarse las sigulentes etapas:

La Producclfn artesanal aborigen.

Los testimonios m&s destacados de la regidn cuyana donde se
concreta la existeneia del Husrpe, pueblos sedentarios y g=
grlenltores, se refieren a la produccién de cesteria (con
adornos de lsnas o plumas de colores), utilizada como reci-
plente en general y como capacetes de urnas funerarias.
(Lagunas de Huanacache, Enterratoric de Los Morrillos, An—r‘
gualasto). Asimismo se desarroll$ junto con la agricultura
el arte textil de 1la regidn andina.

La produccidn artesanal hispana.

En cusnto a la cerdmica se produjo una disminucidn préctica=~
mente total. S8lo se destacan los grandes tinajones para 1{-
quido (para el vino de 1las bodegas eriollas o psra el agua)
realizados a la manera hispana. Detaparece asimismo la pro-
duceldn prehispana de cesterfa,

Sin embargo la zona cuysna incorpora el tejido ¥y el bordado

espafiol cuyas earacteristicas continfian impresas en la pro-



duceidn de las teleras epiollas (abrigos, colchas y aperos).
1l.1.3. La produccibén artessnal eriolla.
Ia platerfa, cuys mate "la pieza mis tipicemente argentina™
(2) v los atuendos de montar aparecen en la zona cuyana, se-
ghn testimonios que se pueﬁen observar en los museos J. Fer-
nfindez Blanco y Jos& Hernfndez de Buenos Aires.
Tamblén estén presentes en nuestros museos pfiblicos y colec~
cicnes privadasy el cuero sobado o trenzedo para arrecsy y
la madera tallads para estritos. Tales artesanfas criollas
aunque de railz hispana perimitid y permite a nuestros artesa-
nos lograr "creaciones artfsticas" (3).

La inclusién de las distintas artesanfas en las etapas aludidas,
no debe entenderse como una clasificocién ortodoxa, corresponde, sin
embargo, a los fines de ubicar 1z permanencia y desapariclén de los
distintos tipos artesansales en la regién cuyana. Queda phanteada por

consiguiente su profundizacidén.

. (1) ~ Antonio Serrano - "Manual de 1la ceridmica ihdigena", Cap.VII
D.BE. Ibarra Grasso - "Artesanfa Indigena", Cap. VI
Ciceres Freyre y otros autores - “Arie popular y artesanias
tradicionales de la Argentina".
{(2) «» Federico Oberti - "Platerfa".
(3) = Luis Alberto Flores = "E1 Cuero".



2.- Razén de ser del objeto artesanal, alternativas de uso.

81 pien el destino de toda prenda artesanal corresponde a neceslw
dades de uso, debemos advertilr gue la mayorfa de ellas producen asgra-
do o placeﬁ estético. Partiendo de este Criterio se puede observer
gue Artesanfias como la cesteria7ofrec£a caracteres ornamentales mis
marcados que las piezas arsesanales del cueroc sin que por ello no es-
tén presentes los valores de uso en los canastos y los valores esté-
tlcos en los trenzados criollos.

Es asf que segfin las artesanfas y por otrs parte segfin las diver
sas plezas {(ejemplo: un morralitoc permite mayer lujo de realizaclén
que un lazc o un cabestro) puede definirse primaeias o no de los Vo~
lores de uso o de los valores estéticos; definiéndose as{ un acerca=-
miento también al destino de la prenda (para uso o para cambio o #enw
ta). |

Este tipo de anflisis puede considerarse como decisivo para encua-
drér la orientacién del disefio, a tal punto que, segln los datos ob-
tenidos, se observan prendas éuyos realizadores separan deliberada~
mente ya la apariencia del producto o ya el aspecto utilitario del

mispo, como puede desprenderse de los comentarios que siguen:

"Mucha gente comprz lezos ¢ boleadoras para decorar, y CORO €S paw
ra decorar los correones van mis finos, mejor descalillados". P.A. Va-
1lle Fértil.

"... 51 10 hago fino no dura, perc me lo compran, si lo hago fir-

me y ristico me sirve a mi", J.M.H. Valle Fértil.



"Los turistas llevan tode lo que hago.
ee el atractivo, bien hiladltom bien parellto, que no sea rlistico ni
mugriento. Los flecos, las borlitss y las rejas le dan mds atracti-

vo'. A.C.C. Valle Fértil.

Las alternativas de usc de ura pleza artessnal pueden condicionar
también la orientacifn del disefic, es asi como una misma prenda suee
le atender a distintos usos y por ellec se enfatiza tal o cual valor
de la misma. Ejemplos: un jergdn que habitualmente se utiliza para
ensillar o taparse suele adguirirse para asiento de automdvil, uné
alforja que sirve para cargar cosas en el caballo hay quienes la des-

tinan para papelero, revistero o costurerce.

3.~ Iniciativa para la realizaclén de una prenda.

Los artesanos de las zonas visitadas por lo general se proponen
1a realizacién de una prends a rartir de una necesidad personal o
familiar, en segundo término por encargos de vecinos y en tercer tér
mind, el menos frecuente, para cumplir con la demonda de turistes,

0 encargos de autoridades o instituclones.

Los trabajos par2 uso personal suelen ser definidamente utilita=-
rios, ¥y en este orden sblo se ven prendas de gran lujo cuando preva-
lece un valor afectivo famlliar.

lLos trabajos realizados por encargos de vecinos obedecen a pedi-
dos o sugerencias de los mismos y en este sentido por lo general el
disefio es también sugerido por el vecino (quién hasta suele traer
la lana hilada y tefilda, definiendo asf la densidad y el color del
tejido).



4,~ Las prendsg y sus compcnentes esenciales y constentes.

Cada prenda artesanal cuenta con una conformacidén global caracte-
ristica y estd integrada tor partes o piezas (real&s o figuradas =
los fines de su estudio) que por lo observado no ofrecen variantes
destacadas entre las &reas que haste el momento se han visitado du-
rante esta etapa exploratoris.

S6lo puede sefialarse gue existen piezas mis_ o meno ompletas, E€n=
tendiendo que, teﬁrieamente, una pleza completa contiene todos los
accesorios y ornamentos proples de su tipo. Por lo tanto se puede
entender l2 neceslidad de descritir para cada caso los componentes de

1z prenda que se observa (forma total, accesorios, uniones, etec.).

5.~ Decorafiones y motives.

Las configuraclones incorporadas sobre la superficie de una pie=-
za artesanal, o incluidas en la pleza misma, 1los acecesorios decora-
tivos, si bien pueden atribuirse a la heredad hispana (Epoca medioce-
val esgpafiola, gético espafiol y reminiscencias &rebes) y corresponde
por cierto su estudio en profundidad, bastante puede decirse de lo
que el artesano criollo fué incorporando dentro de las normas penin-
sulares, cuyos esquemas bSsicos continfian facilitando renovadas op-
ciones de ecrestividad. |

Se pudieron observar dibujos o grificos esquematizados libremente

sobre papel cuadricenlado (J4chal, Villa Mercedes y Huaco), o esponté-

[
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neos -dibujos en hilvan sctre un cubreeama. Asimlsme los trenzadores
por su parte deducen o Improvisan nuevos trenzados para sus prendas
v lo propio se puede decir de los tallistas de estribos dado el
grado de veriabllidad de sus ornatose.

Aquella respuesta de "lo saco de la cabeza nomfs" tiene su senti-
do y traduce con claridad la preocupacién por ia-bﬁsqueda, gratifi-
cante en sf wisma, caracterfsticas de una neta capacidad de inventi-
va y creatividad.

No se debe c(b¥iar el estu@io de otras influendias gue pueden ace
tuar desnsturalizando & la tradieibn, es decir los motivos que apa=
recen en revista de modas y que, segflin testimonios de algunas tejen-
deras, actfian influenciando o reclaméhdo atencién (Ejemplo: "He pér-
dido hasta eojines bordados por revistas" E.CH. Valle Férfil). .

En cuanto al abandono que se puede observar en relacién a disefios
més o menos complejos, debe obedecer sin duda a razones dg orden em
confmico mds gue: a la pérdids o disminueidén de la capacidad creatie
va del artesano.

Apremlos de tiempc,de necesidades emwondmicas concfetas, impiden
un nataral desarrollo del artesano, como lo Indican estos ejemnploss

"Sigo Inventando trenzas, de las de 11 correones hago 2 varlantes,
de la de 12, hago 33 de 1la de 8, 33 ¥ asi ... com mis tiempo inven-
taria més®. P.A. Valle Fértil.

"Ya casi nadle hace Jergones con dibujos de colores, se hace atane

do pedacitos de la urdimbre y se tifié. Lleva mucho tiempo ¥y agu{ na-
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die paga 1o que vale, por cso hacenmos prendas sencillas, lisss o con

rayast. A.C.D.de G. Valle Fértii.

G.- 1a Materia Prima, sus cunalidades.

"El cuero criollo, es el cuerc de vacs o de novillo, animls fire-
mes criados en la sierra. Los que vienen para la carne vienen pasa=-
dos en grasa, como tocine de chancho, es falso, no se puede trenzar,
no presta utilidad. Animales de estos cempos, Valle Fértil, Iglesis
La Rioja, en fin, cudlquier lado de la serranfa™, P,A.B. ngaco.

"Cuando el animal estd pelechando (pierde el pelo) el cuero no es
fuerte porgue estf atravesado por el pelo nuevo" P.A. Valle Fértil.

"Vea esta lanita (pedacitos cortitos que se deshilachen ficilmenk),
es de animales de monte, mal cuildados, no sirve para hilar, sélo se
pilede hacer uri hilade grueso y pesado, para frazadas rfisticas. Ves
-egta lana blaﬁca, no s¢ deshilacha y con ella puedo hilar firito co-
mo para mantas o charlinas, es—-de animales bien euidados y criados
en lugeres donde no hay monte que les arruirna el pellén®". H.C. Valle
Fértil. |

Explicaciones de aste tipo evidencian la importanecia de In materis
primz para la utilizacidn que cada artessno hace de la misma, el gra-
do de conocimiento obtenido en la prictiecas ofrece la posibilidad de
ennunerar las cualidades, ventajas y desventajas de un material y e-
fectuar m listado de los lugares de procedencia gue mejor convenga

seglin tales cualidades.



Del nmismo modo aparecen opiniones acerca de material de proceden-
cla industrisl gue en algunas oc¢asiones se suelen ircorporar a Ia ¢
prenda tradicional con resultados diversoss:

.- "Egstos cubrecamas con totora plistica salen lindos de color pero
no abrigan nads®. R.0. Valle Fértil.

«~ "8l al lazo lo quieren con alma de alambre, Se hace, perc se rom-
pe cuando el herrumbre lo hecha a perder”. J.A.L. dngaco.

.= "Un lazo con alma de pléstico va garantido, es mucho més fuerte
que con alma de cuero, el plistlco va como un cordel toreldo y por .

eso resiste", D.4A., Valle Pértil.

7.~ Ambito de trabajo, equipamiento e innovaciones.

El lugar adoptado por el artesanc para su tratajo no siempre dee
pende de su opeibn, el bajo nivel econéﬁico le determing un sitio qume
no siempre es el Sptimo para sus tareas. Hay quienes vivian en luga-
res alejados que por razones econdmicas o de‘salud debieren abandonar
sus viviendas donde disponfan de clertas comodidades para el desem-
pefio de sus artesanias, luego al trasladarse a las zonas mis urbani-
zadas deben vivir en viviendas prestadas o alguiladas donde no dispo-
nen de autorizacidn para emplazar sus talleres como ellos lo necesi-
tan.

", ..debajo del durazno seco, elegi el lugar del durézno porque
estd lejos de 1la casa (una habitacién y una ramada) teng» nifios y

algunos cueros dan mal olor, en verano es el lugar mis fresco para
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trabajar. El estaqueado lo hago alrededor de la casa para que el be-
rro de la casa lo culde de los otros perros.? P.4A. Valle Fértil.

Segln log artesanos entrevistados eg clrro advertir la Importancia
gue le asignan a sus talleres. En 2lgunos casos, los menos, podemncs
observar un mayor grado de disponibilidad v de organizacibn.

"Tengo un lugar psra vivir trabsjandc ahf, un lugar cémédo. §on~
de tengo la carretela gusrdo y organizo los cuercs, en el otro tren~
Zzo y arreglo la mercaderfa. En el patioc hago el estagueado™. J.A.B.
Angaco.

Hay ejemplos de quienes proyectan mejorar lzs condiciones del ta=
ller:

"Esta ramada para trabajar yo con los cueros y mi mujer con el
telar ia hice yo, pero pienso hacer un galpbn cerrado, cuando me ju-
blle en vialidad, y comprar las mfquinas de coser suela, un esmeril
Yy una morsa". J.M.H. Valle Fértil.

El equipamiento consistente en herramientas més o mencs tradlcioe
nales, suele ser fabrilcado por el mismo artesano: hay qulenes disro=-
nen de varios oficios a b vez y pueden resolver otros problemas aje-
nos o su artesania ¥E1 trenzador J.M.H. de Valle Fértil confecciona
argollaes y cuchillos). En otros casos sblo pueden resolver la re-
posicién de ums herramienta compréndola en el negocio del lugar.

las tejenderas, por su parte, reemplazan ellas mismas ¢ con ayu-
da del esposc o hljos, 1z pieza deteriorada. Los peines y las 1z 1las
suelen por 1o general encargarlos a la carpinteria.

Desde el punto de victz de 1la téenica no se observan mayormente



innovaciones notables, sin embargo pueden reglstrarse algunos casos
como el que sigues :

4 ‘(waxquﬁh)

"Busqué ese cafio “para envolvedor porque es lisito y no arruga la

tela como los nudos de los palos". E.CH. Valle Fértil.

8.~ Nuogleo Productor.

Seglin los artesanos entrevistsdos hasta el momento se puede se-~
fialar que prevalece el desempefio. individual salvo algunos casos de

trabajo compartlido pero por lo geneyal 1a participacibn de més de

una persona se da cch caracteristicas de ayudantes o auxiliares cir-

cunstaneciasles.

Ejemplos de tragbsjo compartldos M"E1 hilado 1o hacemnos por ratos

en un huso cada una, yo lavo los hileos y ella preprara el agua para
tefilr, durante el tejido una trabaja con el telar y la otra hace los
flecos. S86lo cuando el trabajo es muy delidado, & veces, conviene
hacerlo sola para no perderle la mano", E.CH. y L.CH Valle Fértil.

Trabajo individual: "En mi trsbajo no me puede ayudar nadle,
hay que saber hacer las cosas, para qué voy a tener otto?. J.A.B.
Angaco.

"Prefiero darme mafia yo sola, s8lo que tengs mucho apuro® R.O.

Valle Fértil.

Q.= Caracteristicas de la produceidn.



«~ La pieza (nlca, ejemploss

"Nunca hago varios a la vez, cada coyuntura lleva un tirfn, es un
trabajo duro, mejor trabajar con el azadbn". J.M.H. Valle Fértil.
"Para el trenzsdo, prefiero hacer de a una prenda, prefiero ir

completando®., P.i. Valle Fértil.
«~ Trabajo en serie, proyectoss

"Pensé hacer unas cuantas colchas, para venderilas de por junto pee
ro no me las dejans tengo una charlirnita, la gusrdo, cuando tenges va=
rias reeién 1lss venderé, avériguando preciosh, '

"Trabajar mis y mls obras para vender. Serfa lindo que varias te-
jedoras refinan las prendas para vender, pero acd no hay unién'®.

R. De 0. Valle Fértil.,

"Cuando hago miniatfuras, hago de a muchas, primero hago de a 20

o 30 bochitas en un dla, otro dfe para 20 o 30 trenzadlitos y manlje=

ras y un dis para armar®. P.4. YValle Fértil.

Si tien lo frecuente es el trabajo de rrehda por prenda, en todos
los casos se pudo establecer gue los artesanos desearfmn producir gran
nimero de distintas prendss o de una misms prenda pues cuando vienen
turistas no tienen stock va que permanepen comprometidos con los tra-
bajos encargados por vecinos del lugar a quienes les cobran precios
balisimos. Tales compromisoé y fundamentalmente la falta de un buen
acopio de materia prima {por razones econdmicas) impiderian la posi-

bilidad de encarar un trabajo seme]ante.



10 .~ Etapas de la produccidn artesanal y tiempos.

Cada artesanfa cuenta con un cierto nfmero de etaias pera la rea=
lizacidn de cada una de las piezas proplas de su géneroli
A los fines de ordenar sun estudlo y extraer adecuadamente l2s no-
dalidades y recurses que puedan caractoerizar el acclonar de los dig~
tintos artesanos, se ha adoptade el sigulente esquema o modelc bisi-
cos
A - Macrcetapas
l.~ Qbtencibn de la matefia prima.
2.~ Manufactura de lz pieza artesansl.
P - Micreetams
1.~ Extraceifn de 13 materia prims
2.~ Tratamientos de la materia prima
Suw Cembinéciones de b materia prima
£4,~ Pruebas del material
5.~ Preparacidn
6.~ Armado de la pleza
7.~ Decorzcidn
8.~ Terminacidn
9,~ Clasifiecacidn
10.o Almacenanmlento

1le= otc. ete.

El enuncisde de cada etapa impone lz deseriveibén de las acciones
que en ells se ejecutan, los recursos que ihtervienen y los tlempos

que se insumen.
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De lo analizedo hasta el mcemento se puede antlelpar que no son
demaslade notables las veriantes de rccursos de un artesano a otro
colega de su género. No obstante pueden registrarse algunas, sobre
todo en los recursos y en lo que parn cada artesano es la etapa de
mayor &nfasis segln su gusto personal. Hay gqulenes ponen el acen-
to en la preparacidn y resistencia del armaélo, otros an el tefildo,,
otros en la terminaclidn, ponderando de este modo tal o cual cualidad
de la prenda.

Por otre parte no son del todo coincidentes los tiempos emplezados
aulzds por faolta de preocupacidn al respecte; en la mayorfa da casos
el ritmo de trabajo estd simpre interrumpido por otras tareas del hoe
gar o del cempo, lo cual les hace diffeil su registro. No obstante
se ostd tratando de obtener promedlos para cade una de las microetae

pas en que se encuentra la labor del artesano entrevistado.

1l.~ Bl aprendizaje del oficlo artesanal. Proyectos.

Segfn la tradlcidn parecerfa que el aprendizaje fue dindose natu-
ralmente en 1la rélacidn entre el artesano experto y su ocasional ayuw
dante. E1 grade de interfs por aprender ol oficio fue guiando al as-
pirante 5 artesano a ebservar y practicar hasts lograr la pieza como
la hacfa el maestro, y luego vendria el perfleccionsmiento, el hombre
atento & su ofleio y la posibilidad de recrear lo aprendido.

Necesidad, juego y desaffo determinaron quizés la pericis y madue

rez del artesano. lLas nuevas realidades sociales y econdmlcas traje-
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ron tambidn el desalicento: "Hoy en dia la gente no anda a caballo,
Alel tonzada)

este trabajo’ no tiene mérito alguno, antes habla yegusda, ahora tols

van a loc embutidos™ J.4.B. dngaco.

Sin embargo en todos esti presente el entusiasmo de aquellos pri=-
meros pasos: '"A los 10 afios hice el primer jergdén. ILa mamé no nos
dAaba independencia para tejer solas, ella no gqueria para que cunolid
ramos con la escuela, tuvimos que practicar a las escondidas". Z.CH.
Valle Fértil.

A log 14 afics aprendil a trenzar, de ver trabsjar el que qulere
trabajar aprende del gque gabe™. J.A.D. Bngaco.

"Aprend? a trabajar a los 15 afios, me ensefid un viejito que tra-
bajaba en una estsncla donde se consunfen muchos lazos y cabestiros,
decian que el viejo fud un gaucho salvaje de los de antes, yo le te-
mfa porque tenfa mwa cara de ledn. Yo lo miraba trenzar y.me dijo
si guerla aprenderj por temor le trabajaba fierc y 81 me rompia los
lazos cuando me salfan mal, el viejo me dijo que me dejaba el oficio
pars que algulen suplera trenzar como 81 despues de muerto. Después
me ful perfeccicnando solo hasta los 17 afiog. & los 20 trenzeha 2
o mfs lazosﬁmwﬁlchos me encargatan y me gustaba itrenzar. Ahora le
estoy tan agradecido al viejo que me ensefib.™.

Bn Huaco, localidad del Yopartamento de Jichal, en la casa de Dofia
F.de C. se instald una escuels de tejido al telar crlollo, 6 telres
apareados funcionaron durante mds de 2 afios, las alumnas practicaron

telar y fijaron la teoria en cuadernos de phiginas cuadviculadas,

Prendas tradicionales y cortes de tela, variedades de recursos,
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ete. Dofia F. de C. organiz8 su experiencia psra comunicarla metddi-
caments a sus alumpas, la mayorfa de las teleras entrevistadas de X
zons recucrdan su paso por la escuela. La enfermedad de kb profesora,
quizds entre otras razones que se tratarin de déscubrir, produjo el
clerre de la escuela ¥y el abtsndono de los sels telares.

En San Agustin de Valle Fértil hace s2lge més de un mes, en el lo-
cal de la Municipslicad, comenzd a Tuncionar el Anezo Artesanfa de
1a "Escuela Sargento Cabral" Todos los dfss a partir de Im 18 y 30
hasta las 20 y 80 hs. se dictan clases de telary herrerfa y cuero
trenzado. Excepto lat clases de telar Alctadas ror vna profesors de

telar moderno gue estudid en la ciudad de San Juan, las otras dog ese

peclalidades estén a cargo de dog aritesanos desbacedos deliedio, grlee

nes superande todas sus limitaciones docentes intentan comunicar sus
eXperloncias el alumnado.

Se advicrte seriedad, hasta shora se trata de una escuela-taller
con escasisimos recursos y numerosos alumnos gue trebsjan con entu-

siasmo y confisnza.
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Nominaciones generales.

Nombres y ubicacidn histdédrica y geogréfica.

Género. Nombre de la artesanis tratada.

Tipos HNombre del objeto artessnal qgue se estudie.

Otras designacliones. Otros nombres gue ademfs pueda recibir

el objeto segln clasificaciones que aluden a la cultura o

22

al lugar del que provienen o a las téenicas con que fuéfreaf

1izado.

Lugar: Regifén o zona en que el objeto fué enconirado (o dm-

de se produce en la actualidad).

Arqueoclogifa. Esquema arqueolégico al gque corresponda.

Disefio.

Se trats de Iss cordiclones gue definen el uso social del
objeto ertesanal, y a les fines de su estudio se proponen
@os camgos de andIisis; el funciohal y el morfolégico. E]
prirmeroc atiende 2l surgimiento del objeto segfin la necesi-
dad, ¥y el segundo al conjunto de formas que se perdiben co=
herentes a Ia funcidn.

o~ Andlisis funcional: Detectar el pergué de an objeto ar-
tesanal, sus componentes e interrelaciones. Con el método

de las preguntas o de la observacibén directa del objeto se



tratard de inferir las siguientes ideas tfisicas:
+~ Razbn de ser (implicsclones socizles o servicioc sockl gque

21l objetc cumple): Necesidad o situacibrp de la pobvlacidn
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o del smblente para el cual el chjeto artessnal es o fué pro-

ducido.

.- Usc!: Deseribir los valores de unse (v o de camblo) del
ot jeto, lugir dende el objete se usa, conexién con otro ti-
o de actividades, analoglas con otros ebjetos semejantes
producidos en otras reglones (simplicldad del uso, de 1lin-
plera, de manipulecidln, de mantenimiento, de variadilidad,
de traslado, etc.).

.~ Cémo se geners ol disefic: Segln deducclones en base a
1a observaseidn del objcto o formulando preguntss, nos pro=-
ponermos investigar de qud modos se da la iniciacién de Ia
actividad del dlsefio, {si es una actividad espontfnea o di=
rigida, signos de dependencia o subordinacién, influencias,
pedidos oficiales, sugerencias o encargoes del mercado consu-
nidop, atavismos, religidn, necesidades ornamentales, etc.).
.- Aﬁﬁlisis morfoldglcos Wos referimos & los aspectos per=-
certivos de un objeto artesanal, aguellos gque corresponden
o la descrircidn ordenada de sus fornmase.

.~ fnflisis del objeto. Efectuando un inventario de las
nagnitudes ¥ formes generales del objeto artesanal, con el
apoyo de ditujos sumarios o descriptivos y fotos, nos prow-
pondriamos fijar las caracteristicas que definen una pieza
artesanal dentro de las variantes de su género y sggﬁn las

singularidades proplas de su tipo.
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.~ Magnitudes: Ccondiciones mersurables: DinensiolNg
resistencis o dureza, plasticidad, duracifén, etc.

.= Deseripcidn formali{dibujons, fctos) forma total, desple-
ce, accesorlos, uniones, otras alternativas de disefio o trens-
formaciones.

.~ Estructura: nficieo, csguera bfisico o sostén (Nibujes de
ccrtes v zerfiles).

.- éomposicién: relacidn ordenada de sus mries.

+~ Confignracién: formas o motives incorrporados.

.~ Carfcter: cualidad formai mAs destacada,

Técnicass

Acciones y recursos gue intervienen en el proceso de realia-
zacién del objeto artesanal.

.- Materia primas nombre y descripeidn de lz2s o la sustanch
mineral, vegetal o animal que conforma &l objeto artesan&ll
tratado. Proecedencla, cualidsdes, sustltutos.

«~ Lugar de tratajo y equipamiento: Smbito donde se desarro-
1la 1la actividad artesanal. caracterfsticas, razones de su
eleccldn, &pocas de uso, etc.

.~ Bguipamiento: herramientas y demés recursos téenicos (de
almscensmiento, de traslado, etc.) (Horno, telar, estzcas,
palas, etc.).

«~ Nficleo productor: quiénes ejecutan la labor artesanal.

Modalidades.



25

.- Sistema de realizacibn: Macro y mlcro etapas en que debe
dividirse el proceso de realizacién de un objetoc artzssanal.
Los pasos que se enumeran a continuacidn adoptan el ordena-
miento que corresponda a cada artesania y su tipo.
Procesaniento previos .- OUbteneidn de 1la m teria prima

.6 Iratamiento o combinaciones.

Manufacturas .~ Preparacibén
«~ Armado
+= Decoracidn

.6 Terminaclidn

Otras condlciones: tlempo, serificacifn, calidad.

3.4. Valor de la relacidn Diseflo-Técnica:
Correspondencia enire Disefic-Materia Prima y Té&cnicas.
Condicionantes, presencia y ponderaciln de los mat. primas
y 1la técnica. Grado de ajuste entre los valores formales en

relacién a los valores de uso (y de csmbio).

3.5, Obtencién del conocimiento del oficio artesanal:
Mecanismos de aprendizsje tradicionals « actuales. Proyectos

aXigtentes.

Obgservacioneg.

o fada una de las variables propuestas se irén desagregando segfm
el género artesenal que se trate y con los determinantes que le
son prbpias.

.- La metodologfs que se emplee para la investigacién deberi adecuar-

. ge por un lado al enfoque histérico de la artesanfa regional de
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Sen Juen, y ror otro al enfoque de Ja produccidn artesanal actual.

4

Los modelos provisorios de fichas y cuestionarios qune slgoen se

inseriben en el siguiente esquema de conceptoss

1 -~ Fominraclones generales.
2 -~ Diseilc
Anflisis funecional
Anflisis morfolégico
3 - Técnica

Materla prina
Taller
“tapas de realizacidn
4 - Corraspondencila entre Diseflo y Técnica.

5 - Ohtencién del concciniento del oficlo artesanal.

Cada nodelo a su ves debers desglosarse para contener por separa-
do el estudio de la produccién artesanal histdrlca y la actual, y @
su vez cada uno de ellos debsré adoptar la ncmenclatura propla de
cada grupo.

En cuanto al horrador de cuestionario queda sujeto & las modifil-
caciones que su utlillzaeldn exija para mayor claridad de la s pregun-

tsse.



l.- Nominaciones

l.1l.~ Género

1.2.- Tipo

l.3.~ Otras deslgnaciones
le.3ele- Seglin técnieas
1.3.2.= “egfin material
1.3.3.~ Segflin cultura
1.3.4.~ Segfin lugar
1.3.5.~ Segln uso

l1.4.~ Lugar

1.5.=- Arqueologia

2 .= Disefio _
2elew Andliidis funcional
2.1.1.= Razébn de ser {necesidad o servicio)

2.1.2.~ Uso

2.1.2.1.~ Valores de uso (manipulacién, duracién, traslado, etc.)

2.1.2.2.- Valores de combio ( ornamentos, atractivos, ete.)

2,2,« Anfdlisis morfoldgico

2¢2.1.= COmo se generz el disefio: iniciacién de ls actividad (es-

ponténea, influencias, pedidos, etec.)

2.2.2.- Descripeidn del objeto

7

2+2,2.1.~ Magnitudes (dimensiones, peso, resistencla, dureza, plas-

..~ ticidad, duracién, etc.)



2.2.2.2.~ Descripeién formal (forma total, despiece, uniones, ac-
cesoriecs, variantes, etc.)

2.2.2.3.~ Estructura (Armadura o sostén)

2e2e2+4 .=~ Composicién (relacibn ordenada de sus partes)

2.2.2.5.~ “onfiguracién (motivos incorporados)

2e2¢2.6.~ Carfcter

2e2.2.7«= Innovaciore s

3.~ Técnica
3.1.~ Materia prima{nombres, descripeibn, procedencia, cualida-
des, sustitutos, etec.)
3.2.~ Lugar de trabajo (fmbito, razones de su eleccldnj distribue
| ciéﬁ, &pocas del afio, etec.)
3.4.~ Nucleo productor
3,5.~ Sistemas de realizecién (Etapas - Maero y Micro)
3.5.1.« Procesamlento previo
Be5elel .= Obtencidn de la materia prima
2.~ Tratamientos, combinacions
B45.2.~ Manufactura
3.54241.~ Preparacifn
2.= Armado
. 3¢= Decoracién
4,- Terminacién
3.5.3.~ Otras condiciones (produccibén contra pedidos o produccidn
por stock)
3.5,3.1.~ Serificacién
2e.= Tiempo

28



3,5.3.3.~ “alidad

4,.,=- Innovaclones

4.- Valor de la Relacidn Pisefio~T8cnica
4,1.~ Correspondencia entre materila prima - disefio y téenlea
4.2.~ Correspondencia y ajuste entre forms y valores de uso y

de cambio

5.« Obtencién del gonocimiento del oficlo artesanal
S5ele- Mecanismos de aprendizaje tradicionales
|  B42.~ Mecanismos de aprendizaje actuales

5.3.~ Otros proyectos
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DISENOo

NoOMINACIONES GENERALES

Analisis Funcional

g;!! §’tj onay _»
Nombre Edad Sexo
Direceidn
[ 1.~ 2rtegants °

\.\. Nombre de las prendas que realiza con magor frecuencla.

i 3

\.2. “ " " “ con menor frecuencia (pero gue
- sabe reallzar).

123 Otro nombre que también reciba (el tipo de pieza elegida)

4. (Nombres antiguos, segfin la aplicacifn de otra téenieca, seglm el
material, segfin la regibn, eic.)

i.<. Dénde fué realizada?

16. Chdndo fué reslizada? _

1."]. Continfia realizando ese tipo de prendas?

% si, porqué?

|9, no, porqué?

b

- 2, Popué hace esta prenda?
.?,I Para usc personal?

2 2.Para uso familiar?

2.3 Para hacer algfin cambio?

2.4. Para vender?

25.Porque slguien le encargb?
2.6 Para una feria o exhibicibh?

2.7 Otras rgzones

2.5 Para qué se usa hsbitualmente esta prenda?

2.9, 0tpos usos

2-'"’-@115 otra prenda se usa para ese mismo fin?%?



DISENCO

Analicis Funconal

Analisis Morfologico

=1

2..1l. Cémo debe ser esta prenda para que realmente sirva para seevse?
(gegln el us:kj'._ |
2..\2. Cémo dehe ser esta prenda mra gue realeminte.giuste, para que
se Interese un comprador?

2.3 Quéd se propone chando va a inieisr la realizacién de una prenda?
2.3\ Lo que comunmente se sabe (porque debe hacerse asi)?
2422 Un plan, una 1dea? |

Zi=s.=2 Un dibtnjo propio o adoptado?

2334 Una sugerencia de 6tra- persona?

Z.3.5 Espontdnesmente?

3. Descripeidén formal de cada prenda.

=.1. Despiece

S.2. Uniones

3,3, Accesorios

3.4.  Variantes

=3 5 Magnitudes de la prenda: dimensiones, proporciones, relacién de

sus partes, sostén y contextura.

=2.4.Qué nombre reciben los motivos incorporados?

3.4.1, De qué estén hkechos?

=62, C8mo estén realizados?

263 Qué funcidn cumplen?

364. Son de invencidn propia?

3e&5. Sugeridos?
3 b6.b6.Adoptados?



B2

=.77. Cnil debe ser el aspecto mis destacado de esta prenda?

3.8 Cufl es la cualidad que usted ha innovado en esta prenda?

DissN_o

3.9 (Cu4l es 1la cualidad gue usted piensa innovar en prendas como eda?

L 3.0 Conoce otras variantes?

P@Té. . Qué materlal usa para la realizacilén de esta prenda?
f 4.i.}. De dbnde lo obtiene -ventajas y desventajas=?
g 412. Qué parte de la materia prime es 1a que m#s usa?
E 413 Cuélés son lag cualidades m&s destacadas de este materisl?
g,_ 4.4, Cusl material lo puede reemplazar y con qué resultados?
" 4.2.1 Ubicaeidn del lugar de trabajb
q 4.2.2 Porqué motivos adoptd este lugar?
l_} 4,2.2.i. Por ser el mis amplio?
5 4.22.2 Por ser el mis ascceslble?
"u! 4.2,23 Por ser mAs resguardado?

4224 QOtras razones.

4173 81 no es lugar adecnado, dbénde emplazaria su lugar de trabajo?
4.24 Por qué motivos adopté esta disposicidn de las mrtes de su lu-
42.5.'gaf de tradasjo?

4.2 5 Traslada su iugar- de tfa'baejo? Porqué motivos?

Lugar de TMabgjs ¥ herramcentas

4.2.(.De qué modo estarfa conformado un taller ideal para su trabzjo?
q_z,v.Herramientas de trabajo. Funcién de cada una de ellas.
(Descripeibn, en caso de traterse de una herramienta singuiar

o compleja). Procedencia, antigledad, vida Gtil, reposicién.

42%. Herramienta de fabricacién casera.



Herrawnenlas

Etapas de Realzackn

TEC™N A

]

”

Seaficacio

—

DiSENO-TECMICA

RELACOM
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4 2.9. Reparseifn de herramientas
4. 2.16- Otros recursos
| 4,.2.1. Innovaciones ( con menor costo y menor esfuerzo)
" 4. 3. 1. Trebaja solo o alguien le ayuda? $1 algulen le ayuda debe saber
4.3. 2. tanto como Ud. o no es necesario?
4.3.3, Trabajo individual, razones.
.34, Trabajo en grupo, sus integrantes, su organizacibn
4.5,5 Partes del trabajo derivadas a oftros artesancs. Razones.
4 4. 41- Cudles son las etapas fundamentales de realizacilén?
4.4.2. En esta primera etapa cufles son sus msos o acclones, en qué
consisten y tlempos?
A.4,83. En esta segunda etapa «..%
44,4, Bn esta tercer etapa ...?
etec. eté.
. [ 1 - Obtencidn de la manf.eria prima. Extraccidng tratae
Modelo miento, combinaciones, pritebas del material.
. Gewenal '
L T 2 - Mapufactura de la pieza artessnal. Armado, deco-
L ‘raci‘é‘n, térnwlinéc':iﬁn-.w | | |
[ 440.6.1. Se hra propues.to‘ realizar en forma cbntinuada cierts cantidad
de una misma prenda?
| 444.2.C6mo organiza la realizacién en estos casos?

~ ., =/j. Con cudl material esta prenda es mis fitil o agradabl®
~+51.2. Con cusl material esta prenda es mfs requerida por los comprad&res?

4573 En qué caso es preferible una terminacién rfistica o de menor
perfecciffi tétnica?




(Qéfeu.;..“:;‘ del Conccinenls driesana }

.

<.
£ .

25747 En gue caso es preferible una terminacién prolija?

:. Dénde aprendié su artesania?

2. De quidn aprendid?

¢ . 3. Alguien le ensefi® otras técnicas u otros recursos?

é.
6.
6.
6 -
é .

6 .

4. De qué modo le fueron ensefiando o ebmo Ud. fué aprendiendo?
s- Primero que aprendi$, y luego..., ¥y luego 111 etc.?

¢-Quéd erfticas le harfa a quienes le ensefiaron?

7, Qué ponderarfa de quienes le enseﬁéron?

& De que modo ensefiarfa Ud. su artegania?

9. & cusntas personas ensefib?

¢ . 10. Otros progyectos i opiniones a2 los fines de desarrollar y alentar

1a lIsbor de artesanos como usted.
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Mugseos v B iotecas visitados

A~ - Museo Munielpal de Arte Hispanocamericano Isase Fernfndez Blmeo.

Material de Museo:
Plateris Cuyana (mates de plata)

Bibliografiay
+= Dick Edgar Ibarra (Grasso.
"irgentinag Indigena”
Bs.As. Tipogréfica Editora Argentina 1967
II Parte Etnologia y Etnografia Argentinab
Captitulo VI Los agricultores del centro del pais
' v 1la Regién Andina.
o~ Antonio Serrano
"Manusl de la Cerfmica Indfgena"
Cérdoba -Editorial Assandri- 1966
Copftulo II Wormas para la descripeién y fichaje de
la cerfmica.
Capftulo VII lLa cerimica de la Regibn Cuyana y Sube
andina.
.= Jorge Fernéndez Chiti
"La cerdmica gris-negra del noroeste argentinoeonsiderada
de atmbsfera reductora®.
Bs.As. =-Editorial Condorhuasi- 1969
Incluye algunas relaciones de la C“erfmica gris gra-
bada (barro rojo natural) con los pigmentos rojos

de San Juan.




Catilogos del Museo:

.~ "La Orfebrerfa en el Rio de la Plata' 1969
e~ Adolfc Luis Rivera
"Catllogo de platerfa" 1970

o~ Clemente Onelli
"Pejidos Criollos"
Bs.As. <BEditorial Kraft- 1916
- Alude casi exclusivamente al N.CO. Argentino
- fonsiﬁeraciones sobre el mercado consumidor
-~ Deseripeidn del telar argentino (1860)
- Interesante clasiflcacién de plantas tintéreas
- 1lustraciones
+= Fausto Burgos y Marfa Elena Cétulo
"Tejidos Incalcos y Briollos”
Bs. As. =Edlt. Ia Facultad- 1927

~ Cap. IV Clasificacién de les tejldos precolombinos

¥ ericllos
- Interesante ordenamiento didéctico del contenido
total del libro.
o= Alfredo Taullard
"Tejidos y ponehos indigenas de Sudamérica
Bs.As. -Editorial “ulllermo Kraft- 1949
-~ Motivos ornamentales, pag. 39

- Téenies y variedad de tejldos, pag.47
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« E1 Telar 51 « Materiales 67
- Materias tintéreas 157

«= Raul Oscar Cerrutti

"Manual de Aftesanfass Indigenas

Santa Fe ~Editorial Colmegnae

~ Deseripeilén de las téenicas de &lfarerfa y Cesteria
pag 37 y 65

- Proyecciones y posibilidades de las artesanlas se-
gfin sus incidenciss en la Bducacién, Economfa y

Estética.

L .- Biblioteca Nacional

155.375

165,067

161. 832

257.777

Dr.F.X0hn

"Altas Cordilleras de San Juan"
Hinlsterio de Agricultura - 19514
Jduan Llerena

"Cuadros deseriptivos y Estadfsticos® « "Cuyo”
Bs.As. Librerie de Mayo - 1867
Paﬁlo Cabrera

“Logs aborfgenes del pafls de Cuyo"
Cérdoba ~U.N.C. -1929

Salvador Coanls Frau

"Tres Bstodlos de Etnologfla de Cuyo
Mendoza -Edit. Garcfa Santos- 1942



154,393 0Odilla Bregante
YEnsayo sobre clasifiicacibn de la Cerdmica del N.0.
Argentino® |
Bs.As. ~Tesis- 1026
195.513 Vieente Dadal Mora
"Manual del Arte ornamental Americano Autdctono"
Bs.As., =Imprenta Argentina- 1936
282,082 Carlos Rusconl
tCuchilics de piedra huarve®.
Bs.As. -fnales de la Sociedadad Cientifica Arg.- 1946
354,443 Juan Schotinger
"La momia del Cerro del Toro"

Mendoza ~Fasanella- 1966

=z.. Fondo Nacional de las Artes

Clneteca
"M&ximo Rojas Manturero Cpiollo"™  14°
de Jorge Preioran UNT. y F.F.A. 1966

Artesano de Valle Fértil

¥abrica unz Montura Santamarianes
nprinera Exposicién Representativa de Artesanifa Argen-
tina®. 10°
de Diana Ferrero F.H.A. 1968

"Valle Fértil® 20 °
de Jorge Preloran 196772

Tradicién artesanal < crisis - emigraclén - cambios.



Catédlogos
- Catflogo dela lera. Exposicién representativa de

las Artesanfas Argentinas.

F.N.A. )

Bs.As. Salas Nacionales de Exposicién

10 al 26 de Mayo de 18€8

Artesenfas - Teorfas - Estimulos

Definiciones y BExplicacién de cada artesanis
- Instituto del Folklore

Creacldén - Objetivos « Antecedentes 1971
~"Neuguén!" Mercado Artesanal
- Conclusiones del ler. seminario de la mujer

artesana. 1974

<4, _ Museo: Motivos Populares Argentinos "José Hernéndez"

Materlal de Museo!
Estribos y espuelas cuyanas {(de hlerrc y plata)

Bombes de cuero estirado

5 Museo Etnogréfico de la Universidad de éuenos Alres.

Cerfmica "Fase Cienaga (entre 300 y 650 d.C.)
.o B nioja y Norte de San Juan
urnas, pucos o escudillas y jarros

Piezas de Cerémica v pledra tallada de Angualasto

Bibliografia:
122-3-4 Millan de Palavecino, Maria Delia
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126-3-1

561~
16-5

565 -
566 =

567 -

"ireas de Dispereién de tejidos de la R.A,"
Repr. &4rg. =~ Biblioteda del Museo dé Motivos
Populasres Argentinos "José Hernéndez".
Buenos Alres &fio 1, N® 5, pag. 2-3, set., 1949
"in taller de platero".

(Bol. Mus. Mot. Pop. "José Hernfndez")
Bg.As. Afio 1, N2 2, page 5§y 7, junio 1949
Roitman Jﬁbe Sara

"La artesanfa textil en Huaco"

Anales de Arq. y Etn.

Mendoza, pag. 195 =201, 1962-63

Dornheim Alfred

"La alfarerfa ceriolla de los Argentinos"
Mendoza = UN.Ce =~

pag. 335 ~ 364 19528

Guillermo Furlon Cardiff

"Artesanos argentinos dursnte la doeminacién higpana%
Bs.As. Huoarpes 1246

"E1l cuarto de las sogas"

Imprenta L.J. Rosso 1935

"Monografia sobre el lazo®

Chascomfis - Baltar 1940

"Trenzados gauchos"”

Bs. 438« Exposicién de Arte Popular 1949
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Millén de Palavecino, M. Delia

"Antiguas técnicas textiles del territorio argen-
tino v su comparacifén eon lag del nivel neolitico!
Bs.As. Jornadas Internacionales de arq. y etnog.
1260 - 1962

"La Cesterla"

Bs.Ass ~ Exposicidn de Arte FPopular - 1949
"Poponimla geogrifica de la Provineia de San Juand
de Castro Martinez, Elvirs

Tuemmin - “ustancia - 1939

Folklore Argentine C6

Marcos Pstrada

"La artesania huarpe" (Revista trimestral de
Historlia Argentina)e.

Bs.As. - Historia « pag. 145-146 - abril-jun. 1963
Carlos Rusconi

“"Cesteria dntigua de Mendoza"

Bs.As. La Prensa =~ 18~8«87

Lit



